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Aqof nac» la hlatorla d« U ba- 
xuania«a. So fin lo encontrari 
an la p&gln* dltlnia. 



UNA POSICION 

Eslas 12 paginas es cl magazine —suplcmento del periodlco de la Revolucion y e* 
tambicn una revista litcraria. En un principio se 11amo «REVOLUCION eu e| Arte 
y la Litcratura* y luego se penso en darle el nombre —porque todas las cosa9 han 
dc ser conocidas por su nombre— dc «Punto de partiria* o «runto dc mirao o *Lite- 
ratura» y usar como epigrafe una frase dc Andre Breton: «E1 punto de mira de la re¬ 
volucion les observa*. Todo eso —los nombres demasiado sonoros, la frase de Bre¬ 
ton— sc desecho porque comprometian un poco con sus implicacioncs demasiado am- 
biciosas o demasiado condcscendientcs siempre parcciamos estar al horde de perdo- 
narlcs la vida a todos o dc adjudicarnos algim ilusorio premio Nobel. Tero hay algo 
quo no hu ca mb la do y es la position de los responsables de csta revistica, 

Nosotros, los de «Luncs de REVOLUCION* pensarooa que ya es hora de que 
nucstra generation —una generation que cxlicnde su cordon umbilical hasta los albo- 
res dc la pasada dietadura y sonictIda a un silencio ominoso— tenga un medio don- 
de expresatse, sin eoniprometersc eon pasadas posiclones ni con figuras pasadas, po- 
sicloncs y figuras que ereemos en trance de pasar a la historia... si reUunenlc lo 
merccen. (.’Jlaltiii que ropetir quo nos referimoe unicamente a la lileratura aiin accp- 
tando todns sus impllcaciones?) Hasta uliora todos los medio® de expresion habiaD 
rcsultado dc vida demasiado breve, demasiado comprometidos, demasiado identifica- 
dos En fin, que eslubanios presos tras una cerca de demasiado^ demaslados. Ahora 
la Revolution ha roto todas lus barreras y le ha permitido al intelectual, al artista, 
al escritor Intcgrnrsc a la vida national, do la que estaban alienados. Crecmos —-y que- 
remos— que estc papel sea cl vehiculo o mas hien el camino— de e6a deseada vuelta 
a nosotros. 

oLuncs* qiticrc antes de tlar paso a la lectura aclarar todavia m6s, porque en 
estas cosis nunca se sera demasiado claro. Nosotros no formainos un grupo, ni II- 
tcrario ni artistico, sino que simplenwntc 9omos amigos y genie de la mismn edad 
mas o menus. No teneinos una decidida filosofia politica, aunque no recliazamos cier- 
tos slstcmas tie aerrcamieiito a la realidad —y cuando hablamos de sislcma nos re- 
ferlmos, por ejcmplo, a la dialectiea moterialista o al psicoanalisis o al existencia- 
lismo. Sin embargo, ereemos que la literatura —y el arte— por supuesto deben acer- 
earse mds a la vida y accrcarse nets a la v da es, para nosotros, acercarse mas a los 
fenomenos politicos, socialcs y economdcos de la sociedad en que vive. Creemos tarn- 
bien que cl senlimicnto de punto dc parti da sigue presente en nuestro animo, por¬ 
que no se puede decir quo exist* una vcrdatlcra cultura cubana, mucho mcnos que es- 
temos dentio de la conicnte de la cultura espanola, tambicn en trance de revisiones 
y reparaciones. Sabemos -que la eultura hiapana toda no es autosuficlente y que si 
Marcel Proust —sin saber otro idioma que frances— podia ser un hombre verdade- 
ramente culto en Francla, esto no es remotamente posible en Espaha, ni en Argen¬ 
tina ni en Cuba. Por eso dedlcaremos buena parte del magazine a divulgar todo el 
pensamiento contemporaneo que nos intcresa y nos loca, y ver si es posible, en la 
pequefia medida que nos es dada, realizar para Cuba la labor divulgatoria que hlcie- 
ra cn Espaha una vez la «Revista de Occidente*. 

Eso es todo o eso debiera ser todo. Quizas nos fade anadir algunas cosa*.~ La* 
agreguremos en el camino. Esperamos que sea largo, pues jamas se volvera a dar una 
ocaslon como bsta —tambttn en el orden de la vida diaria— en que una revista 
que antes estaria dedicada a una exigua minoria, ae vea repartida entre los «:ien mi) 
ejemplarcs de REVOLUCION. 6e trata ni mas ni menos que de un regalo que hac# 
ei dlario de la Revolucion a sus lectores y a la cultura. Nosotros —los editoies— les 
damos las graclas. Esperamos que nsted tambicn. 
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Cuando uno se ha adentrado unas po- 
eas p&ginas- en al libro de Cintlo Vitier 
«Lo cubano en la poesla. dos cosa-s saltan 
a la vista inmedlatamente: su monumen- 
talldad y su impermeabilldad. La obra re- 
corre el producto de nuestro quebacer 

K -tlco desde la aparicibn del «Espe]o de 
eiencia. y el grupo de poetas de Puerto 
Principe en 1608 hasta los ultimos expo- 
rentes dc Ja poesla actual y este recorri- 
#o lo hac« de manera completa y exhaus- 


tiva. Pero, al hacerlo. el sehor VUier se 
mantlene completamente ajeno a todo el 
proce.«o de nuestra formacibn como pue¬ 
blo, a los elementos que se nan Ido asi- 
milando para formar nuestra nacionalidad 
y considers que la poesla es un reino In- 
depeudiente: un producto cultural no su- 
Jeto al vaivbn de nuestros procesos poli¬ 
ticos, economicos y sociales. En esto resi¬ 
de precisamente la impermeabilldad del 
libro. Los facto res econbmicos, politicos, so¬ 
ciales y btnicos no cuentan en en su anb- 
lisis y se desllzan sobre la poesla como 
el agua sobre un tejido impermeable sin 
traspa.sarla ni humedecerla. 

Scria injusto darle al sehor Vitier la 
exclusiviaad de esta actitud frente a nues¬ 
tra vJda y nuestra cultura. El representa 
la actitud de todo un grupo de intelectua- 
lcs que se empehan en vivir en una mi- 
tica torre de marfil que, alinque habita- 
cion idonea para el monje medieval, es es- 
cosamer.te adecuada para el intelectual que 
tiene que vivir y trabajar en una epoca 
en la cual la violencia se ha convertido 
en ciencia y los aspectos economicos y 
dales de la realidad se han convertido 
la realidad misma. Es permisible a Goe¬ 
the el que se refiriera en su grupo de 
Weimar a la Rcvolucidn Francesa como 
«esos hechos curiosos que estdn ocurrien- 
do en Paris*. Goethe era un cl&sico y un 
hombre dieciochesco. Nosotros no somos ni 
una cosa ni la otra y no podemos tomai 
esa actitud ante la vida y la cultura aun¬ 
que Julien Benda escriba un libro para con- 
vencernos de lo contrario. 

Esta actitud d e torre de marfil hace 
que el sehor Vitier parta de un supuesto 
que si no es enteramente falso es posible- 
mente fAcil de poner en duda: la existencta 
de una tradicion po^tica en nuestra isla. 
Eii su libro toma un grupo de simbolos que 
ocurren en nuestra poesia y los sigue a tra- 
ves de la obra de nuestros poetas. El he- 
cho dc que ei sehor Vitier utilice este m6- 
todo para enconfc-ar lo cubano en la poesia 
me empuja a pregun tar: ^es la poesia —no 
un tipo de poesia— una mera faena de cons- 
Iruccidn de simbolos y expresion de algo a 
traves de ellos? Es una pregunta impeftl- 
nente y, como su respuesta lmplicaiia todo 
un sistema portico, toda una filosofia de 
1& poesia, me luce conveniente dejarla sin 
respuesta en este punto. Sin embargo hay 
otra pregunta que si puede ser contesta4a 
y que tambicn pone en tela de juiclo esta 
tradicion po^tica que el sehor Vitier asume 
como existente. oTienc la poesia contem- 
por&nea en Cuba sus raices en nuestra poe- 


cfa anterior? Tomemos el caso de 'Lezamo ar a Ballagas y a Guillen para xnanU 
como ejemplo. SI se trata de encontrar an- Soria interesante saber a que ca- 

tecedentes a su poesia dificilmente los en- tia del ser cubano pertenece esta ano- 
contrariamos, como se pretenden por mu- a. en que cstrnto de nuestra cubanidad 
olios, en la poesia cubana de fines de siglo. ; este horror a lo negro que perdura 
Las raices verdadcras de la obra de Lezama into siglos: cA la «naturaleza»? iAl 
se pueden encontrar faciimcntc en Mallar- acter*? c^l *alma-? cal «espiritu»? 

s ssf pu “ ,n “ r mea,d “ p “ - E - i,s";sri“,'i.s»rd."r^ 

$s ei cubano, lo que realmente es nues- 
AI sehor Vitier se le escapa este hecho tha sido esta poesia. No es por puia 
tan evidente y simple porque para el la poc- i;idcncia que Guillen utilice como me- 
sia no es un producto historico. Si la con- tf^xpre-sivo de lo cubano el son. Nuestra 
sUIerasc asi ya hubicra advertido que rcsulta ma, en la que realmente sc coniinua 
punto monos que imposible que se manlcn* uLiadicion, es nuestro mejor pasaporte, 
ga una tradicion poetica en un pais que isTO mejor modo de expresibn de lo cu- 
carccc dc tradicion nacional. Nuestro pro- b: en el extranjero. Porque cn el son y 
ceso historico sc ha cncontrado mas de una ot formas musicalcs Se expresan algu- 
vez en e'l fondo de un callejon sin salida. nic las caractcrislicas mas notables del 
El primer intento por la independencia ci>o tmuchas de ellas, justo es decirlo, 
(1368-1878) culmina en el desaslre de la ajtadas por el sehor Vitier en su libro). 

Paz del Zanjon; el segundo es ahogado en C^teiisticas como nuestro rico sentido 
la independencia nominal restringida por doumor, nucstra «sabrosura* criolla, el 
la Enmienda Platt; el tercero es cortado en stflo de la belleza como «cosa divina*, 
dos por el sablazo de Batista en el 34. El e6in embargo este intento poetico tam- 
niismo proceso historico es frustrado cn tres bi teimino en la frustracion. La poesia 
aiversas ocasiones en menos de cien anas. efia de antes del 30 inicia una labor de 

bueda y fundamentacibn de la nacio- 
Fste hecho de nuestra frustraclbn como nlnd, de profunda conciencia politica e 
nacionalidad no puede ser borrado de un hlrita. que, al cifrar todas sus esperan- 
plumazo ni puede ser considcrado como z^n la lucha contra Machado, queda de¬ 
in hasccndente al campo de nuestra cultu- Ulada y fracasada al abortarse el pro- 
ra. La gencracidn de poetas que desanxilla ci revolucionario de los ahos treinta. 
su labor durante la Guerra de los Diez Ahos . , , . „ . 

y en los ahos inmediatametne anteriores a t**pues de esta poesi* •Oj ige- 

ella es una gencracibn frustrada. Es una n. No creo oportuno cnjuiciar a <*te gru- 
gcncraoion frustrada desde dos puntos de pie poetas por una razon muy sencilla la 
vista: generational y de clase. Generacio- ciela Origenes y su pr ndpal poeta Le- 
nalnunic es frustrada porque su proyec- han dhudido la actitud de \as i - 
to fundamental —la independencia— queda laolcs en Cuba en iconoclasia e icono- 
sellado en la Paz del Zanjbn. Como clase da. Un estudio serio de lo que represen¬ 
es frustrada porque esos hombres pertenei t^ngencs, sin compromisos persona Its ni 
cian a una clase social que podriamos deno- pd Pris, aun no se ha hecho Esperemos 
minar .la alia burguesia criolla*. y q U edb e.«fcstudio y entonces Ju^guemos ai grupo 
tcUlmente arruinada y destruida al final!- d»a revista Origenes. 
zar la Guerra. El caso trdglco de Zenea . , , T „ 

bien ncs puede servir de ejemplo. Zenea Ya que hemos ammclado a LeMma y 
vivid erar. parte de su corta vida en el exl- l*«v;l*ta y aunque sea un Unto contea- 
llo. Su formacidn cultural y sus tuentes dorio dc lo que hemos escrlto en el pi- 
poeticas no pueden ser encontradas en los rfo anterlor, ereemos necesarlo hacer no- 
poetas cubanos que le precedieron sino en tiflue el libro do ''‘t'M'.Io cubano en ja 
la gran poesia rom&ntica Inglesa —Shelley, establece una tradlcldn podtlca en 

Byron, Keats- y norteamerlcana -Poe. C>a que culmina -imaravlllai- en l^- 
Longlellow. d Puede llamarse a Zenea un * los trabajan Junto a 

poeta cubano? iReside su cubanidad o cu-f hemos menclonado porque tete « *•> 
bania en algo mis que el mero hecho de'J«»plo iconodulia a que nos relerl- 

haber nacldo en Cuba , muerto por su H- nos Como resumen quUlera hacer una clU 

iel Ubro de Vitier. Perdone el lector su 
En cuanto a la segunda generacldn de '^tension pero me luce hnjxjrtante cederle 
poetas, la que encuentra sus mis altos ex- ,* palabra al autor para que expllque el mis- 
ponentes en Marti y Casal, tiene tambibn 1,0 8U P^sicion: 

el mismo fin. Generacionaimente falla torn-; <Mis dos e nemigos han sido la psicolo- 
bien el proyecto fundamental de la inde- y la soc iologla. A elloo declarb desde 
pcndcncia. Como clase social esta pequeha \ principlo secret* e implacable guerra 
burguesia fracasa tambien pues la Cuba que ^ ^ R discu ti r aqul la utllidad de esas 

entra *l:bre. en los albores del siglo XX ; icncla5 en la tarea de explicar el fenbmeno 
no lesuelve mu problema social: la pequeha ., umano uidlvidual, colectivo e histbrico. Lo 
burguesia que hace la revolucibn se con- ue me j n teresa sehalar es que su intromisibn 
vierte inmediatamente en una .gran bur- * la£ perspectivas de ml trabajo. hubiera 
guesia. al liegar )& republic*. En cuanto a T0 ducido un resultado hlbrido, confuso y de 
las fuentes pobticas de Marti y de Casal gc^in-.a legalidad. Mi punto de vista ha 
hay que encontrarlas tamblbn en el extran-,| d0 estrictamente pobtico, y en este sen- 

jero. El sehor Vitier habla oopiosamente ld0 no ha s ignificado para mi la poesia 

del .yo. esencialmente cubano de Marti ^ ' mer0 catalizacior de las esencias qua 
Al pa'.ecer ha olvldado —o ha querido olvi- llsca b a sino un mbtodo intuiUvo. una pie- 
dar— que bse yo enorme se encuentra en ra ^' toque, un criterio de verdad. Lo 
la poesia d e Walt Whitmann que MarU . ue en e u a SU ene justo. hondo y Ueno, cual- 
conocib y estudib durante au exilio en los. U | era el grado de plenitud litera- 

Estados Unidos. En cuanto a Cisal el pro- ^ quc a i C ance, me ha parecldo digno de 

pio Vitier lo oonsidera un poeta franebs onfianza, y nada m&s. Utilizar los datos 

que vive en Cuba. vbtenidos para hacerlos entrar en una des- 

^ . . . riocibn psicologica o sociolbgica de nuestra 

Qrnero hacer una pausu en este punto ^ seria desvirtuarlos totalmente, y, 
para hacer una aclaracibn antes de contl- des autorizar la palabra del tes- 

nuar. Es una aclaracldn que estimo necesa- e hemos escogldo precisamente por 
na solo por la actitud de gran numero de *° ln ’enuldad y pureza*. (pp 482-483). 
intelectuales del patio con respecto al pen- |^ la lrente a la sociologla y 

samlento contemporAneo. Esta cntica no Dsicol0Eia y este valorar la poesia como 
debe ser conslderada una crlUca marx^ta. ‘ n ^ cimlc ‘to me hace recordar el cuento 
Considero al marxlsmo como una de las hace ^ H eller en uno 

grandes corrlentes del pensamiento actual " SU£ ubros de crltlca. Tal vez le slrva 
y no tengo frente a il 'la actitud despec- ' p^tOTi* al sefior Vitier como ejemplo. 
tiva de los intelectuales de torre de marfil 

y de los «dembcratas. que pqlulan en nues- a payaso aparece en medio de la ee- 
tro horizonte cultural y politico' El' situar Uena sobre la^cual se aparece un circulo do 
la cultura dentro del marc* m&e amplio de arrojada por un reflector. El res to de 
la . historia, atacando los problemas que escen? estA en tiniebla6.’ El payaso busca 
plan tea a traves de consideraciones econo- y rebusca algo en el clrcuio de luz y un 

micas, sociales y politicas, no es privilegio policia sc le acerca y le pregunta: 

de la doctrina marxista. Dentro de las co- —cQue buscas? 

rrientes filosoficas que un marxista llama- 1 —Una Have que se me perdlb —respon- 

ria burguesas el mismo tipo de concepcion de el payaso. - 

y de critica ea comun. Solamente en Cuba • —Y ^donde la perdist^? 

y raises por el estilo se considera a la : —Alii, en la esquina — y sehala a un 

cultura en el sentido idealist* y se habla. rinc6n del escenario oscuro. 

como lo hace Vitier, de «categorias del ser —Pero si la perdiste all! no la podras 

cubano. y cosas por el estilo. El que se c ncontrar en este lugar —responde el poll- 

tenga este tipo de actitud y se parta de c j a t nsombrado. 

estos principios filosbficos es dificilmente —Es que solo hay luz —concluye el pa- 

compatlble con las cltas de Hcid gger que yaso. 

aparecen ocasionalmente en el texto do 

Vitier. QulzAs sea el caso del que «Ha oido 

campanas pero no sabe dbnde*. 

Antes de entrar en la generacion pob- 
tica que florece durante los ahos veinte en 
Cuba, quisiera sacar a reluclr un hecho cu- 
rioso tn la historia de nuestra poesia. Du¬ 
rante el siglo XIX la poesla hlzo dos inten- 
tos nativistas en nuestro pais. Uho de ellos 
fue el intento guajlro del Cucalambb y el 
otro el absurdo Intento siboncista de Por- 
narls. Ahora bien: quisiera poder explicar 
el hecho curloso de que, a pesar de que 
desde temprano la esclavltud se lmplantd 
en la colonia y una copiosa afluencia de 
negros africanos Ueg6 a la isla, la poe5la 
negra como manifestaoidai'ji *iY» tovo que 

j.ma »* SJBV01.U010S. mabzo a »s iW 
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ANDERSON 

Uno de los cinco primeros. 

Desde 1953, el teatro americano no ha- 
bla sufrldo una derrota tan total como la 
muerte de Maxwell Anderson, ocurrida el 
sAbado 28 de febrero en Stanford, Connec¬ 
ticut: traz el deceso de O-Nelll, Anderson 
(quien era senalado en muchas ocasiones 
como su eucesor) habia quedado como e] 
decano y princlpe de los dramaturges ame- 
rlcanos. Ahora el trono estA vacio y s61o 
Arthur Miller, «en medio del camino de su 
vida> parece colzar las botas de los slete 
lcguas. Maxwell muere en medio de su pro- 
pia obra, con 70 afios, cargado de honored 
y trabajando en su ultima pieza, la 34, 
•Madona y el Niflo*, una comedia aobre un 
r.iatrimonio y su hlja de catorce aftoe y un 
musical, «Arte de Amar* basada en los poe- 
mas de Ovidio. 

El recuento de la obra total de Ander¬ 
son desde 1923 a la fecha ilustra perfecta- 
mente toda su trayectoria ideoldgica que 
lo ldentifica plenamente dentro del grupo 
de autores de la primera generacidn dra- 
mAtica americana (O-Nelll, Rice, Howard, 
entre otros). La persistence de Anderson 
como autor a travAs de los afios. lo ha he- 
c1k> vibrar de acuerdo con las perspcctivas 
culturales del momento y el anAllsis de su 
obra es en realldad un reflejo del devenir 
ideoldgico del teatro en los Estados Unidos. 

El autor habfa nacido en Atlantic, en 
1888. Toda su primera Juventud estuvo 
marcada por la influencia rellgiosa de su 
padre, un predicador bautista en Pennsyl¬ 
vania y el medio oeste: los afios de r**—*»- 
rias quedarian en su xnemoria como un sim¬ 
ple afAn de regeneracidn moral del hom- 
bre y una susplcacla contra todo tipo dc 
guerra, violencia y gobiernoa. Todo ello le 
llevarfa a un idealismo bastante simple: la 
•lucha entre el bien y el mal, la supera- 
ci6n moral del hombre en su afAn de acer- 
carse a Dios, un Dios bastante confuso. 

Tras una excelente educacldn realizada 
en trece coleg los del pais, se gradud de Ba¬ 
chelor of Arts en Dakota del Norte en 
•1911 y de Master of Arts en la Universi- 
dad de Stanford tres afios mAs tarde, co- 
menzando a enseftar el idloma inglAs. Pe- 
*o pronto comenzarla a encontrar dlflcul- 
tades para ajustar sus Ideas en el mundo 
de 8us dias: perdid su puesto en el Whit¬ 
tier College, en California y, mAs tarde, en 
el San Francisco Bulletin, donde tenia a su 
cargo la redaccibn de editoriales. Sus ideas 
Pacifistas, en medio del conflict© en que 
Participaba su pais, no eran ciertamente el 
medio de hacerse popular y progresar en 
los negocios. Pero desde el inicio de su ca¬ 
mera. Anderson se mostrd como un aban- 
derado del hombre enamorado del afAn de 
bondad sobre to das las cosas. 

Tuvo la suerte de encontrar trabajo en 
una de las empresas de Pulitzer, el «New 
York World* y alii conocid a un compa- 
fifcro de redaccidn, con el que mAs tarde 
compartirla glorias y aplausos: Laurence 
Stallings. En 1924 ambos presentaron «El 
fcredo de la Gloria* y saltaron del anoni- 
mato a la mAxima popularidad. En el prd- 
logo de la pieza declaraban: «E1 predo de 
U Gloria* es una obra sobre la guerra, tal 
como data es, no como ha sldo presents da 
teatralmente durante miles de afios. Los 
■old a dot hablan y actuon como los solda- 
dos lo hacen en el mundo entero. El len- 
tuaje de lot hombres de annas aa univer¬ 
sal y consftstentcmente Interrumpido por 
Peofanldadea. Los Juramentoa no ii gulf lean 
»ada para un soldado, aalvo un medio de 
obtener Anfasls. Loa uaa en logar de ad- 
JcUvoa m£a corteses. Loa autores de «EI 
^redo de la Gloria* han In ten tan do repro- 
dudr eatas maneraa junto con la atmdsfe- 
** general que elloa estiman como la ver- 
dodera*. 

La pieza es la mAs fabuloea colecddo de 
bnpreeionea y malas palabra* que at ha 
cseuchadO' en 'is eecena americana jr-.Jiu- 


bo criticos que aflrmaron que «era la me- 
jor obra sobre la guerra... idesde Los Per- 
sas de Esqullo; «De todas formas, «E1 Pre- 
cio de la Gloria* servia para una agita- 
cidn moral en los Estados Unidos y para 
plantear el tema bAllco en tdrmlnoe dc 
h anqueza y sensaclon. Por dos ocasiones 
Hollywood llevd la obra al cine, pero 16- 
gicamente sin el contexto literarlo del orl- 
£«nal. ' 

La colaboracibn entre ambos autores du- 
1*6 exactamente hasta 1925 y luego Stallings 
lnicid un vlaje a Hollywood, donde ha triun- 
fado como argumentlsta. Anderson tuvo 
ctros colaboradores, pero ya desde 1928 ha 
escrito' solo la mayor parte de su proilja 
produccldn, en realldad demasiado abun- 
a&nte y en ocasiones mediocre. 

Encuadrado dentro de la primera gene¬ 
racidn de dramaturg 06 americancxs, pero 
trabajando fuertemente durante la segun- 
da (cscribid trece piezas en la dAcada de la 
depresidn) Anderson se ha asomado, con 
frecuencia, a la pro testa social, llevado a 
ello por su idealismo. En «E1 Predo de la 
Gloria* revela toda una poslcidn alslacio- 
r.ista que casl lo convleg^q.en un reaccio- 
nario y transforma la comftia con un fon- 
no dc disputas particulares sobre el amor, 
en una protesta contra la violencia. La pre- 
punta del tenlente Moore: e^Cual es el pre- 
cio de la gloria ahora? £Por qoA, en nom- 
bre de Dios no podemoa Ira os to dos a ca-. 
.saT * Quien da algo por esta asquerosa, 
apestoaa aides alna los pobres has tar do* 
franceses que vlven aqui? ;Dios loa maldi- 
gat Tu hablaa de coraje, pero toda la larga 
noche te la pasas eacuchando a un hombre 
que esta 6angrando hasta la muerte en un 
Arbol, llaraandote «Kan>erad» y pidlendote 
que le salves la vida. I Dios xneldJga a tod os 
los hljoa de puta en el mundo que no es- 
tan aqui!*, resuena largamente en los Es¬ 
tados Unidos como una poslcidn total men¬ 
te ncgatlva frente a la responsablildad ln- 
ternacionaL 

Afios despuds, en «Los Nlfios del SAbado* 
presents a una pareja de reci6n. casados 
luchando contra las estrechecea econdmlca* 
del primer ano. •Dioses del Alba* tiene co¬ 
mo tema la injusta ejecucldn de £acco y 
Vanzetti y es por su propaganda y fue^a 
expresiva una pieza colocada completamen- 
te dentro de la tradicldn de la segunda Apo- 
ca, la dAcada comprometida. Siete afios mAs 
tarde, en 1935, Anderson tomaria este mis- 
mo tema y k) convertiria en «Bajo el Puen¬ 
te* (Winterset) s61o que ahora la injusti¬ 
ce social es un teldn de fondo y la bus- 
queda de la verdad y el deseo de venganza 
a la Hamlet, reemplazan a la propaganda 
hasta elevar la accidn y los personajes a 
un nivel dificilmente alcanzado en el tea¬ 
tro americano en todos sus afios. 

Pero en 1938 Europa ardia nuevamente 
en guerra en Espafia y Anderson ya no era 
el aislacionista cobarde de los afios 20. «Kev 
Largo* ilustra la pregunta de intervenir o 
no en los asuntos extranjeros y lucha con¬ 
tra el fasclsmo, representado en la Flori¬ 
da por un grupo de gangsters: King 
McCloud, desertor y traidor a la causa re¬ 
publicans, descubre que la lucha contra la 
maldad se puede establecer en todos los 
frentes, aun en el local, y termJna por ma- 
tar al gangster Murillo, aunque Al tambiAn 
cat en la lucha. Pero no imports: 

«Ud hombre debe morir 

por sus creencias —si tiene la desdicha 

de hallarae en tal en crucijada— 

y si no, termlnarA por no creer en nada, 

lo que tamblAn es morir*. 

♦La Vis per a de San Marcos* Tnuestra al 
hombre comun americano escogiendo en¬ 
tre la lucha y la muerte frente a los Japo- 
neses, antes que el regreso Salvador, pero 
cobarde, a la patrla lejana. El aislacionis- 
ta se ha convertldo en lntervenclonista. 

Pero al mismo tiempo, Anderson se ha 
valldo frecuentemente de la treta de pre- 
sentar temaa antiguos’ con un amplio pa- 
lalelLsmo con los tiempos modernos, como 
en «E1 Valle Forge*, «La Alta Torre*. •Jua¬ 
na de Lorena*, «La MAscora de los Reyes*, 
•La Festividad de Knlckerboker*. «Des- 
calzo en Atenas* y otras mAs. En realldad, 
el autor ha estado siempre presente en su 
tiempo, luchando contra las ratas que he- 
redarAn el mundo, con una evldente des- 
confianza hacia todo tipo de gobierno y 
afirmando siempre su fe en el mejoramien- 
to moral del hombre, que harA innecesa- 
rio todo tipo de conflicto o reglamenta- 
ci6n abuslva JEstas Ideas le han llevado en 
ocasiones a cambiar sus program as poli¬ 
ticos como en el caso dc «E1 Predo de la 
Gloria* y «Key Largo; «Dio6es del Alba* 
y «Bajo el Puente*; del ataque politico al 
.fStyr Deal* do Roosevelt ea 1938 con «La 


Festividad de Knickerbocker* a la acep- 
tacion en 1948 con «Juana de Lorena* de 
oue las pequefias concesiones son necesa* 
rlas para salvar los grandes compromises; 
de la critica al Congreso' en «Ambas vues- 
tras Casas* en 1933 a su clamor por la 11- 
bertad lntelectual en «Descalzo en Ate¬ 
nas* en 1951. En este sentido, en la no 
aceptacidn de un estilo deflnido de drama- 
turgia, en su balanceo ideldgico, en su am- 
bicloso plan poAtico, en la altura y ampli- 
tud de sus tern as. Maxwell Anderson es un 
representante digno de toda la primera 
generacidn teatxal americana, que va des¬ 
de 1916 a 1929. del estreno de la primera 
pieza de O-Nelll, «Rumbo a Cardiff* a i* 
crisis de Wall Street y la depresidn de los 
afios 30. 

Como autor de esta primera Apoca, An¬ 
derson estA muy preocupado del destino fi- 
ral del hombre, de su ulterior salvacidn, 
de su mejoramiento moral. En realldad, 
una de las prlncipales caracteristicas de 
este dramaturgo es su idealismo en lucha 
perpetua con el mundo que lo rodea, con- 
tia los malvados que conquistarAn el go¬ 
bierno de los nobles. Porque por otra par¬ 
te, los personajes de este autor recuerdan 
siempre la derrota del hAroe artistico ame¬ 
ricano, su imposibllidad de trlunfar, su fa¬ 
tal destruccidn frente a fuerzas mayores, 
su muerte sin posible salvacidn. Los fina¬ 
les de sus obras dejan en ocasiones la 


amargura de la futilidad de la lucha, ej 
fatalismo de la pxistencia. la carencia do 
energia necesarla para una accion triun- 
fante y exitosa y generalmente sus hAroes 
se dejan matar con una mansedumbre 
inexplicable, rechaaando voluntariamente 
todo intento de vida o lucha: las bellas 
frases poAticas vienen en estos caso6 a lle- 
nar el vaefo de una accibn corrcspondlen- 
te, de una rebelibn contra fuerzas que el 
autor coloca mAs allA de la voluntad hu- 
mana, mAs altas y poderosas que los he- 
chos del hombre. El capitAn Flagg es in- 
cupaz de detener la sangre y la matanza 
bAlicas; Essex muere sin lucha cuando «re- 
conoce* (en un bello sentido ArlstotAlico) 
cue Isabel serA me Jor gobernante que Al y 
Mio se deja asesinar por los gangsters 
tras olvidar su deseo de venganza, con una 
mansedumbre que despuAs recogeria Squl- 
rre en «E1 Bosque Petrlficado* de Robert 
Sherwood. Anderson se bate en retlrada 
frente a las mismas fuerzas que ha erea- 
oo luego de reconocer su propia debilidad. 
El autor reconoce que sus personajes son 
superlores al medio en el aspect© moral, 
se hallan llenos de un sano idealismo, es- 
tAn a scrvicio de las mejoras causas y raue- 
ren por sus ideales sin traicionarse, pero 
ios maneja con tal debilidad que la derrota 
se hace inevitable y el afAn trAgico so 
vuelca en un final de derrota y manse* 
dumbre. Pero no hay que 11 am arse a asoxa- 


BA JO EL PUENTE 

(Fragmento) 


....«Bajo el Puente* (Winterset) Uene 
’una curioaa hlstoria interna. B*U 
obra de Maxwell Anderson foe estre- 
nada en la temporada de 1935 y todo 
e| mundo esperaba que ganara el Pre- 
mio Pulitzer. No fuA aai y el galardon 
recayo sobre «La Solterona* de Zoe 
Akins. Esto produjo una poderosa 
reaccion: los criticos temtrales de Nue- 
▼a York ae reunieron y acordaron 
crear un premio anual a la major 
obra teatral americana. No hay que 
agregar que ese ano, «Bajo el Puen¬ 
te* gano el Premio de los Criticos 
DnunAUcos de Nueva York, como un 
acto de desagravio a Anderson. Desda 
entonces, ambos (los criticos y el Pu¬ 
litzer han coincidldo en muy con tad as 
ocasiones). 

En este fragmento, final del tercer 


acto y de la pieza, se ofrecen los va- 
lores poctlcos y el sentido trAgico de 
Anderson, Intentando inutilmente una 
semejanza con los elementos shakes- 
pearianos. El sentido total del frag- 
mento debe ser estudiado en re lad on 
con el original completo, pero las pa- 
labras finales dan una impresion de 
grandeza y sensibilidad que pueden fa- 
cilitar el acercamiento del lector a Us 
cAlidades teatrales de Anderson y de 
jfiLo rendir un recuerdj al autor que 
OnUego a Us tab Us un pufiado de 
obras capaces de perdurar para siem¬ 
pre en el teatro de su pais. 

Esa fuA su principal virtud. «Bajo x 
el Puente* puede ser una tragedla 
frustrmda, pero es una excelente pieza 
de teatro. El que lo dude, puede leer 
lo que sigue. 


(la am •trails dors habia au«vam*ut«. 
KZUimTE ca* d« ro Oilla*. OlKTS 
corr* hasta *lla). 

GARTH. Tonta (trata A* Uvantaxla). 

M1KIAMNE. No me toques. B« arras- 

tza hacia ICO). 


Mira Mfo. Me han mata- 
do tambitn. Puedes creer* 
me. Oh, ahora Mio. Puo- 
des creer que nunca te 
harla dafio porque me 
imiero. I Por que no me 
contcsta? Oh. Ahora nun¬ 
ca lo sabrd. 

(Caa nuevamanta con la mano aobra 
la hoc a, ahogdndoaa. GARTH arrodl- 
11a junto a alia. Z»nago •• levanta tern- 
blando. ZZ. VIOABUSDO aala. Z.T7CZA 
y P1HZ mlran hacia Inara). 

ESDRAS. Era lo dnlco que faltaba. 

GARTH. St. (ESDRAS so lnclina so- 
hr* MZRlAiarz: y luego a* andara** 
lantamante). 

iPor qu4 habrd nacido el bastardo? 
iPor quA h&brA venldo aqui? 

ESDRAS. Mlrlamne... MlrUmne... 81. 

(Y Mio 

Un solo alien to loa I laniard 

. (ahora 
Perd6nenos loa doa 
Perdonen el mal antlguo de 

(la tlerra 

Qua los trajo aquf. 

GARTH. iPor quA serfa ella tan tonta? 

ESDRAS. Eran mAs aabios que td y yo 
Morir cuando uno ea Joven e 

(Intocado 

E‘o es mendietdad 
Para till ti.I i-m «!•- pe¬ 

ro los diaMos fiK-i-t ratios t-n 

(••1 .vlninli) 
So eetremecen y son arrii-s- 

(Kailos 

cuando *?oa homhres planeaii 
(su* vida.- al nzar 


por el amor del corazdn y 

(pierden 

Y estos aue eran nlfios pesa- 
rAn m&s que todoa lo* viejos 

(de la ciudad 
Cuando se le pase balance a 
(ebte experimento. 
Oh Mlrlamne y Mio... Mio 

(ml hljo. 

Que ae sepa donde yaces. 
Esta ea la historic de los 
hombres que nacen del barro 

Y de las mujerea que 

Sin amjlanar8e, sin ceder, 

(firmes. 

Aceptan la derrota implaca^ 

(ble 

Y Kallardoa mueren oln cedcr. 
Quisicra haber muerto tarn- 

(blAit hace mucho tlenrpo. 
Antes que seas vlejo querr&a 
(morir como elloa han muerto. 
En esta eatrella. En esta du- 
(ra aventura de estrellaa. 
Sin KOber lo que signlflcn© 
(los fuegOM de la dereclia 
Nl loa de la izqutorda 
N1 ei un sentido sc presu- 
(nila o se intentaba 
El hombre se puede levantnr 
(y declr in I ran do cIcro: 
En eslaa luces mdvllea no 
(encuentro plata 
Solamente una noche sin amo, 

Y en ml sangre nlnguna res- 
(puesta pero ea ml mente mia 

Y es ml coriwdn mio, un grt- 
to que so alxd hacia algo 

(lejano 

Que es m&u alto que yo y me 
hace emperador de' la oscu- 

(rldad 

■In fin slqulera al buscar. 

(Qu4 oxtrafias cosas vivirdn 
los hombres sin ella. Dojad 
(loa vlvlr y entonces 
sal Id como yo, como tO. Nuea* 
(tro papel es enterrarlos. 
Vengan. RccOJanla. Elloa no 
(deben quedar aqui 

(X.TTOXA y fin ■• Miroaa a ayu- 


dar. RIDRAB y GARTH 


R 

. Tiit 


Traduccldn: 
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bro: tal caracterfstica se encuentra pre- 
scnte en toda la literatura dramAtica ame- 
•licana, desde ej «Emperador . Jones* de 
O-Neill, hasta Willy Loman de «La Muer- 
tc de un Viajante*, pasando por Alan 
Squire, en «E1 Bosque Pefcrificado* la fa- 
milia Berger de cDespierta y Canta* de 
Odets y la Blanche Dubois de Tennessee 
Williams. Y hay que olvidar que estos nom- 
bies son los mAs altos que encuadran el 
teatro americano, k> que ha servido para 
fortalecer la tests de que el artista, ame- 
licano es un hAroe frustrado y derrotado 
ante el progreso material del pais, idea 
Janzada por Van Wyck Brooks («el Puri- 
tanismo y nuestro materialismo han impe- 
dldo el floreclmiento. de la vida creatlva en 
America*) y ratificada por el propio O-NelU 
en una entrevista que la revista «Time» 
lc realizd en 1936, a raiz de su premio 
Nobel. 

Pero por otra parte, el ideallsmo, el tra- 
tamlento de los temas antiguos y el diA- 
logo en verso, confieren a Anderson otra 
caracteristlca casi tinica entre los autores 
de su pals: el romanticismo sentimental. 
La trilogfa Tudor <«La Relna Isabel*. «Ma- 
ria de Escocia* y tAna, la de los mil dfas») 
son tres perfectos ejemplos del romanticis- 
mo btstArico, sin una gran fidelldad a los 
hechos, pero con sentimiento y «pathos* 
suficientes para insuflar fuego y vigor al- 
corazbn. Claro que como romAntico, An¬ 
derson estA muy lejos de ser para , la esce- 
r.a de su pals, lo que Schiller fuA para Ale- 
mania' o Hugo para Francla, pero el tone 
iJe reprlmlda paslbn, de elevaciAn esplri- 
tual y de altura poAtica, confieren a sus 
piezas un tratamlento romAntico que no 
tiene paralelo en los Estados Unldos. Aun 
en obras como «BaJo el Puente*, la tor- 
tura mental de sus personajes, el amor 
de los protagonlstas y la fatalidad que 
les rodea, provocan una catarsis sentimen¬ 
tal que convierte a un simple melodrama 
en crimen, castigo y venganza en algo cer- 
cano a un romenticlsmo trAgico situado 
por enclma de las convenclones reallstas, 
todo lo que conflrma su teoria trAglca 
emanada directamente de la PoAtica de 
AristAteles. ‘ 

iY su poesla teatral? En realidad, An¬ 
derson como poeta es efecfcivo pero fal- ' 
to, Ueno de cliches lirlcos. momentos co¬ 
ni unes y sentimentalismo, aunque su 11- 
Icratura parezea flulr con una rlqueza ini- 


“ENSAYO TEATRAL” 

Cuadro de Helen Frank (Museo de Chicago). 


gualada desde Rostand en la escena mo- 
oerna. Joseph Wood Krutch estableciendo 
un paralelo entre O-Neill y Anderson, 
afirma que «0-Neill parece extrafiamente 
inarticulado, lncapaz de'poner sus ideas en 
palabrai ebn floides siqniera ordinaria; Mr 
Anderson, por el contrarlo, parece a tiem- 
pos tufrir bajo la mAs penosa in ha bill dad 
de hollar Ideas para las pa la bras que flu- 
yen casi espontAneamente. El uno tiene 

la imaginaclon del poeta sin su poder de 
expreaiAn, el otro oae fAdlmente en el ver¬ 
so que los critioos. (espedalmente cuando 
lo examlnan friamente) eneqentran fxe- 


ouentemente ’no* muy poAUco sino como 
algo que suena apoo tal*. .El paralelo crl- 
tico es util, porque scfiola una de las prin- 
cipales demandas de la poesia teatral de 
Anderson, su continuidad lirica, su mez- 
cla de fantasia y realismo, su verborrea 
nada excepclonal, su conformlsmo de ex- 
presiAn y sentimiento. Es interesante no¬ 
tar qqe mlentras los dramaturgos poetas 
han llegado al teatro desde la poesia, An¬ 
derson invierte totalmente el esquema y 
apenas si ha hecho alguna que otra in- 
curslbn al campo de )a poesia libre: su 
llbro «You who have dreams* data de 
1935 aproximadamente. 


La muerte de Anderson lo tom a ya con 
la fatiga de sus setenta afios. Pero Al per- 
manece aun como lo que slempre ha sido, 
un hombre de buena voluntad, un hones- 
tc luchador contra todo tipo de tirania y 
lin amblcioso escritor, que se creb a si mis- 
ino la necesidad de expresar su mundo 
moderno en poesia tqatral. Su «tragedia 
frustrada* como llama Lebn Mlrlas a •Ba¬ 
jo ei Puente* permanecerA mucho tlempo 
como un ejemplo clAsico de forma y con- 
tenido, de elevaclbn y fuerza trAglcas. 

Y no hay que olvidar^ que la frustra- 
clbn ideolbgica de Maxwell Anderson es la 
frustracibn de todo el teatro americano.,. 


OBRAS DE ANDERSON 


1923: «T>eMerto Blanco*. 

192*: «101 Preclo de la Gloria* (en co- 
laboraciOn con Stallings) . 

1D2G;,«E1 Bucanero* (on colAboracidn 
' con Stallings). 

192G:,«E1 Primer Vuelo* (on colabora- 
clbn con Stallings). . 

192G: «Mirando afuera* (Basado en el . 
llbro d« Jim Tully «Mcndlgos de 
la Vida*) 

1927: «Loh Nlfios del S&lmdo*. 


1928: «Dioses dol Alba* (en colabora- 
clAn con Harold Hickerson). 
1929: «Gitana». 

1930: «La Reina Isabel* 

1932: «La Noche tsobre Taos*. 

1932: «La Esposa del Mar*. 

1933: «A mb as vuastras ca.Has». 

1933: cMarfa de Escocia*. 

1984: «Bl Valle Forge*. 

193G: cBaJo el Puente*. 

1936: «Vlctoria sin Alas*. 


1937: «La Alta Torre*. 

1937: «La • Mbscora de loa Reyes*. 
1937: «E1 Vag6n' de las Estrellas*. • 
1937: «Laa Festlvldades de Kincker- 
bocker* con* nrtislca de Kurt 
Weill). 

1938: «Key Largo*. 

1940: <Viaje a Jerusalem*. 

19A1: «Una Vela al Vlento*. * 

«La Vlepera de San Marcos*. 
1944: «Operacl6n Tempestad*. 

XM5: «Caf6 Truckllne*. 
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1946: «Junna de Lorena*. 

1948: « Ana la de loa mil dtas*. 

1949: «Pf rdldo en las eatrellaa* (ba- 
eado en «Llora mi amado pals*, 
de Paton). 

1951: «Descalzo en Atenas*. 

1954: «La Mala Scmilla (basado en la 
novela de March). 

1958: «E1 dla que el dinero so detuvo*. 
(Basado en la novela de Gill). 1 

1959: «Los Seis Dorados*. 



LOS NANIIGOS, 

sociedad secreta 


Por Lydia CABRERA 


— I — 

Hace dneuenta y siete aftos, a propbslto 
de la exlstencla en Cuba de la Sociedad 
AbakuA. la de nuestros fiAfiigos famosos, co- 
mentaba el sociblogo espaftol Don Rafael 
Salillas: 

«E1 fiaftiguismo impreslonA a las gentes 
como una m&scarada de los negros que ex- 
hibfan su ceremonial en las calles, como an¬ 
tes lo hablan exhibido mbs locallzadamen- 
te. Impreslonb tamblAn en virtud de algu- 
noa episodios criminales. Se enlanzb el fiaftl- 
guismo como algo puram^nte festivo y ai- 
nlestramente peligroso*. 

«L*a clencia cubana en el estudio de las 
cosas cubanas apenas si alcanzb desenvol- 
vimientos iniciales y de aqui que el negro, 
conslderado en su engranaje con los pro- 
blcmas politicos sociales en aquel pais, o 
considerado en el orden de las simples re- 
laciones y de las simples manlfcstaciones, no 
k> luA como ejemplax de estudio, de infor- 


maclbn antropolbglca y Atnlca*. 

Sin ‘ las obras de Fernando Ortiz, el fe- 
cundo y solitario pionero de l 06 estudios 
africanlstas en Cuba, hoy, poco mAs o me- 
hos, podrla decirse lo mismo. 

La Sociedad de los NAfilg 06 , delictuosa y 
pellgTOsIsima por su agresividad, —vAase 
Fernando Ortiz, «Los Negros Brujos*. 1906; 
Israel Castellanos: cLa Brujeria y el Nafii- 
guismo en Cuba desde el punto de vista 
mddlco social*, 1916, el grueso volumen «La 
pollcia 'y sus misterios en Cuba*, de Rafael 
Roche— no ha tentado seriamente en lo que* 
va de siglo l a curio6idad de otroe estudio- 
sos, exceptuando recientemente a un psl- 
qulatra, el doctor JosA Angel Bustamante. 
(1). 

Cierto que entre • nosotros un complejo 
de mestizaje dlficil de dominar, o los pre- 
Juicios de una mcntalldad todavia provin- 
ciana y mal * informada, lejos de estimular 
el interAs de poslbles investigadores, lo des- 
vian como de algo, vergonzoso, no ya de 
particular del extfaordinario caso fiAfiigo, 
sino de cualesquiera de aquellos aspectoc en 
que se hace mAs patente la lmportancia del 
elemento africano en la composicibh de este 
pals. 

Asi en Cuba, sin riesgos, se puede sor 
indianista. No hay indlos. Pero sondear en 
el vieJo, lncalculablemente rico fondo cultu¬ 
ral africano, que los siglos de la trata acu- 
mularon aqui, es tarea que muchoe tachan 
de «antipatribtica» y negatlva. 

Segun el Juicio, que nos divierte recorder 
como muy expresivo, de un exoelent* pro- 
sista y universitario, es •alzaprimar* al 


<X) iBa ■aoriflclo toteaiico *u *1 boriko &A- 
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gro, estimular la barbarle... DIcho de otro 
xhodo, atentar contra la dignidad nacionaL 
Los haitianos de la clase alta, nos cuentan 
los que han practlcado encuestas etnogrAfi- 
cas y sociolbgicas en Haiti, como Alfred Me- 
traux, experimentan un gran malestar cuan-' 
de se les hable de vodu. En alguno6 de nues- 
tros intelectuales, en muchos de nuestros 
arios, a veces con abuelas olvidadas por muy 
tostadas al sol indiscreto del Carl be, se ob¬ 
serve que ese malestar acaso es sblo com¬ 
parable al de los Angeles cuando se les mo- 
Jan las alas; a las del Pavo Real cuando se 
mira los pies. 

Al revAs de lo que ha sucedido en un gran 
pals como el Brasil, todavia en Cuba, pais 
tambiAn mestizo, la etnografia no ha logra- 
do disipar a esas sombras, oon las limita- 
clones que implican tales complejos. El tAr- 
mino culture suelc' no ser tornado aqui en 
su acepcidn clentifica. Aun para la mayoria, 
Bignifica- exclusivamente el grado mAxlmo 
de instruccidn y refinamlento que logra al- 
canzar un pueblo, no el conjunto de tradi- 
ciones sociales. 

No puede decirse, mucho menos escribii- 
se, que Cuba es heredera de das legados cul- 
turales; el eepafiol y el africano. Y este fiu- 
cuente malentendido, sino entra en Juego el 
alutiido complejo de inferioridad, una in- 
comprensiAn inconcebible a estas alturas 
—1 cuando ya son clAsicos los nombrea de 
Tylor./Lang y Frazer, unlversalmente’lel- 
dosl— amAn del curloso concept© de un «pa- 
triotismo* enemigo enceroizado de la antro- 
pologia cultural, como el del atildado escri¬ 
tor a quien nos hemos referido, nos obliga- 
ria a volvernos de cspaldas a la realidad dc 
las hondas influcncias ejcicidas por varies 



grupoe Atnlcos african©6 en )« sociedad cu¬ 
bana, demasiado evidentes para que puedan 
ocultarsc y demasiado interesantes como su- 
Jeto de estudio para ser rechazados. 

En sus extremos la negrofobla puede eer, 
como creia Lord Olivier, sin tom a de debi- 
lidad cerebral. 

Una prueba mbs de la resistente solidex 
dc los valores de ese legado africano, nos 
la da )u Sociedad AbakuA, localizada en La 
Habana, en la capital de la provincia de Ma. 
tanzas y en la ciudad de CArdenas, con sus 
miles de adeptos negros, blancos y mestizos 
y de la que se avergUenzan mucho mAs, se 
explica, que del conocldo fendmeno de sin- 
cretismo que en el campo religloso ha iden- 
tificado a las divinidades afrlcanas con los 
santoe de la IglesJa CatAlica. Bajo el delga- 
do-manto de esti sincresis hoy. el pueblo 
cubano, sin distincidn.de.razas^ r»ndo abier- 
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tamente culto a los orishas yorubas. La pa- 
trona de Cyba ea Ocliun —la Virgen del Co- 
bre—, y del puerlo habancro Yemaya —la 
Virgen de Regia. 

La abominable confratemidad de los na- 
un trasplante de las de la Nigeria del 
Sur, como Egbo y Ekkpe. ya en la primera 
tnitad del siglo pasndo admitio en su seno 
• los blancos, —espanolos: a sturinnos. ca- 
Ulanea, Vizcainos, gallegos mayormentc y, 
desde luego, a los blancos criollo6. 

Como una muef-tra dc su influcncia en el 
ttiedio popular ha! ancro, dc sus dlnlcctos y 
*** au lenguaje secreto, muchas voces de 
nuestro lbxico vernacular, tiene origen Abe- 
kud. Estas se infiltraron inclusive en el ha- 
blar de las clasps aitns. Los mhos apren- 
dian a hablar con los escluvos. y se decia qu e 
toa esclavos, muchos de las cuales pertene- 
cten a U belicosa asociacion, eran protcgi- 
doa por sus a mens cuando, por nbnigos, los 
Perseguia la justicia. 

Las sangrientas conticndas de los Efik y 
Jos Efor, pretendon muchas negros que lo 
Ueoen por tmdicibn oral, scrian secretamcn- 

para los duenos dc los esclavos iniciadoc 
y diviaidos entre eslos dos bandas, lo.que 
boy los matches de Base-Ball entre almcn- 
daristus y habanistas! Y es que se convivia 
*huy oe ccrca con los esclavos. Era asi, co- 
*no por ejcmplo, toda una marquesa. con 
J* mayor naturalidad. —la de Zuezo. su me- 
ta me permite nombrarla—, empleaba pa¬ 
ra hacer referenda a un gesto valeroso, a 
Vn rasgo gallardo y varonil, la palabra fe- 
renbbkc. aplicandoia corrcctamcnte, pero 
<U«iz4 ignorando su crudeza. Y que a una cu- 
bana de viejo abolcngo. sin gota de sangre 
negra, y por lo mismo sin negrofobia, le oys- 
«emos decir hace poco, resenando una de 
eaas fiestas costasisimas que suclcn cele- 
brarse en La Habana, mbs lujosas que las 
de antaho, aunque menos distinguidas. que 
•all! estaba todo koriofo reunido*. (Koriofo. 
®1 conjunto de los nanigos de mayor jerar- 
QOla en una Potencia o agrupacion). 

cQuibn ignora en Cuba que butuba e.s 
oomida? Que un nampe o hankuc es un 
muerto; nampearse morirse y nampear m\- 
tar. Un novio le dii a a su novia que 1c que- 
rrb hasta que nar.kuc, hasta la muerte. En 
*ma duscusion de principios, aunque bstos 
variaran segun soplcn los vientos, alguien 
oivicamente dcclarara sostener los suyexs 
basta que fiankue... o lo nampeen. 

Corrientemente le oiremos decir al hom- 
bre de la calle, lo mismo que al hijo o a la 
J^ujer dc un millonario, chebere. por boni- 
”>. bien, bueno, elegante, gracioso. Sc esta- 
° se es chebere. Fulano «sc puso chebere*. 
Jba muy chebere; la casa que vive es che¬ 
bere, su automovil o su mujer son cheberes, 
hizo un negocio chebere. 

Tan frecuente es esta voz que hasta los 
®*tranjeros la aprenden. 

Pero en su primera accpcion, lo mis 
e *acta, chebere es el hanigo por autonoma- 
** 1 *. el chebere monTna. tan *echao pa alnn- 

t€ *» que todo lo hace en esta vida de a ,»r- 
due sL Guapetbn, jactancioso. impulsive). 
®golatra, de una vanidad quisquillosa e in- 
Xtnita, de una presuncion insultar.te. Perso- 
muy tipico del patio, no entraremos a 
dcscribirlo. No es neccsario ir a buscarlo a 
y hampa, ni al barrio de Jesus Maria ni al 
u Pocito - chebere hacc ahos que tran- 
fiUa. por todas partes; triunfa, mas no se 
Q ®spinta. Podcmos reconoccrle. aunquo varie 
indumentaria, aunque ha sustituido las 
®nancletas de beccrro por los zapatos impor- 
j-ados de Norte America, el cstilcte del hueso 
d* tiburbn o el coco macaco, por el revolver 
due le abulta de modo especial en la cadera 
due contonca con especial aiiogancia. Este 
Puro chebere, aunque por confusidn a me- 
jjudo en el lenguaje familiar ocurra que tam- 
? l6n se llatno chebere a cualquicra. algun 
®Uen ji*fc dc oficina. aquel que ticnc mano 
'•'•quierdn, «simpatic6n» quo so 6a a querer 
5° •‘‘us subaltcrnas o un santo como Juan 
“Osco, es por su mcntalidad, ctica y estilo. 
uu producto con perfume hanigo. El arque- 
*Po es Mokongo. —Mokongo Mu chebere, el 
do la Potencia. En cl chcbcrismo los an- 
J^cedentes son abakuu, o lo son por con- 
o atavismo. 

^’06 hemos acercado a los .hdhigos tan 
afamados tradicionalmente, quienes qui- 
*** Por lo mismo noe habian inspuado siem- 


pre una gran curiosldad, sin mtedo nl-des- 
precio. Sin preocuparnos la piel, la forma 
de las orejas, la andmala implantation de 
unos ojos de mirada estrabica, la depresion 
de la articulation naso frontal de un Ekuc- 
non o cl exageraao prognatismo de la man- 
dibula de un Iyamba, interesandonos oel 
haniguismo no el aspecto criminoso sino el 
religi<«o. y aun mas el material poetico que 
habiamos sospcchado en sus tinieblas. 

Nucstro pacienle empeno en conoccrlo 
por dentro ha sido rencompenzado. Aunque 
no era nada facii para una mujer aboidai 
a los «kuakara», por muchas razorns y la 
mas importante porque un hanigo que se 
respete solo hablara de aqucllos aspcctas 
exolericos de sus Misterios. m); mis vahe- 
sos informantes, una vez establccid 06 con 
el los los primeros contactos por otros quo 
generosamente nos l»an ayudado en nueslras 
pesquisas, no Uudaron en creermc y coin- 
prender que no lo asociibamos a la hampa 
carcelaria; qu c no veiumos en cada hanigo 
la imagen de un ascsino .nato. 

La falsa acusacion quc se ha lanzado de 
continue contra los ritos importados por h*a 
esclavos, cayo dc Ueno sobre los nanigos, 
como si estas tuvicsen la exclusiva de cier- 
tas pricticas dc hcchiceria que se caractc- 
rizan por los sacrificios de ninos blancos. 

Eslc error, cahimnia la mas humillantc 
para el hanigo, —lo es para toda la gente 
de color—. dccidio a un anciano, a Saibcke, 
y a otros inicindos a romper su silencio y 
aclararnos sus Misterios con verdadero in- 
tcres, aunque se sabe en que consistc el gran 
secreto de Abakui. 

Objeto de persccuciones policiacas, no 
siempre pudicron resistir los hinigos detc- 
nidos, a las nmenazas, a las castigos o so- 
bornos y el 1882 , por prlmcra vez, la pren- 
sa divulgo algunas gcneralidadcs sobre la 
naluralcza y organizacibn de la agrupacion. 
Pcro de Ekue, el Secreto de los Secrctos. el 
Tambor Sacrosanto. aun no se habla. ♦Hay 
linn corneta o bocina que produce un soni- 
do ronco semejante al bramldo de una va- 
ca*. Fu6 entonccs, nos cucntan. que Enri- 
quito el bizco, dc la Potencia Efori Gumi, 
pngudo o forzado por la policia. tuvo que 
cantar c informo al periodista. pero no li- 
brb cl secreto mis caro al Abakua. Ni tam- 
poco los nahigas cubanos que Don Rafael 
Salillas vio mas tnrde en la prisibn dc Ceu¬ 
ta. Aquel sccrcto incomunicable cn que re¬ 
side el Misterio, —y el prestigio de la So- 
cicdad—. costasc lo que costase s e callaba, 
y largo tiempo sc mantuvo inlacto, pues no 
lo traicionaron, afirman con orgullo, los 
♦antiguos*. aquellos viejas niftigos que ate- 
rraron La Hubana del siglo pasado y comien- 
zos del presente. La forma de Ekuc. detalla- 
damente escrito por Fernando Ortiz en sus 
instrumentos dc la Musica-Afro-cubana (2) 
la mancra de producir el extraho sonido que 
tanto impresiona la emotividad religiosa de 
nuestro pueblo, no fue conocida por los pro- 
fanos hasta hacc unos treinta ahos. Por es¬ 
ta razon, no consideran los viejos que teori- 
camentc me han iniciado en sus Misterios. 
quc traicioncn al Sccrcto ni a la dignidad 
del hahiguismo con explicaciones que en su 
concepto haran mas estimable al Abakua. 

♦Antes de condenaf*, dice Saibcke, «haj 
que saber lo que se condcna*. 

E'.tas largas explicaciones que van a lecr- 
se, sin que hayani 06 altcrado las ideas, ni 
en la mas rigurosa medida de lo pasible, la 
forma de cxprcsarlas. permiten relacionar la 
confratemidad dc los nanigos prccisamcn- 
te jx>r sus ritos misteriosas que deben man- 
tenersc ocultos a la impura .curiosidad de 
los profanos. al tipo inmomoria! de agr\>- 
paciones esotbricas quc a lo largo de los si- 
glos se han propucsto un mismo fin. Sin un 
lazo que las una en el tiempo y en el espa- 
cio, pero como un testimonio de universales 
ccrrespondcncias en las crecncias y cornpor- 
tamientos religiosos de los hombres. ya ias 
encontremos actualniente en los pueblos 11 a- 
mados primitivos. o en la antigiiedad, en 
Grecia y Romo, en la Eui ✓ a Medieval, en 
la del siglo XVIII. los sistemas de estas 
agi ui>acioncs, en el fondo, ofrecen rasgns 
semejantes. 

Dc todo antiguo fenomeno rcligiaso exis- 
ten pai alclas que pueden observarse cn la vi¬ 
da de ^alguna socicdad contcmporanea. Por 
poco quc sc hurguc cn cllas. —como en lan- 
tos individuos supcrcivilizados— aparccen 
csos nhsmos elementos jarcaicos, que aun ha- 
bicndose transformado en formas dc religio- 
siaad mas elevada. quedan profundamente 
rezagados en la eoncicucia: en el caso dc nucs- 
tra Socicdad Abakua, eso6 elementos subsis- 
ten casi intactos bajo los prestamas, veremos 
que muy superficiales, tornados al catolicLsmo. 

Igual que el iniciado en los Mlisterios an- 
teriorcs a! Cristianismo, y en nuestros dias 
los adeptos de asociacioncs secrctos d e Ingla- 
terra y Norte America, y de tantas sectos In. 
saspcchadas que cclcbran sus ritos en las 
grandes capitalcs y ciudades europeas, verc- 
mos que nuestros *obonekues*, nuestros hunt. 
g 06 . Jiaciendo alioru abstraccibn dc sus orige- 
nes atrlcanos. ya quc el mismo principio ini¬ 
tial sub.siste cn las formas mAs evolucionadas 
dc los socicdadcs sccrctas dc csto tipq.^asan 
igualmenle mediante la action de cicrtos ri- 
ios. de una vida dc condition Inferior, im¬ 
pura y espiritualmentc dcsvalida, —es decir 
prof ana— a una vida superior y segura. 

Hubicra sido dificil quc cscuchando a nucs- 
tros nanigos, no desi>crtasc cn nasotros a nic- 
nudo el rccuerdo dc lo poco quc hemos lcido 
sobre los ant'guos Misterios. 

Nuestros escasas lectums nos-han llcvado 
a menudo sin proponernoslo, a hacer compa- 
raciones entre las ideas religiosas de los grie- 
gos y las.de los africanew quc nos expoman 


sus actuales desccndlentea que constltuyen 
acaso la mitad de la poblacion de Cuba. 

Si el curioso que hojee estos apuntes no 
se escandaliza ingonuamente por lo que aca- 
bamos de decir, pues no ignora, —no tenora 

(3) Volumen V. pigriua* 203 y Biguientcs. 

que ser un erudito nccesariamente. —como no 
lo es quicn los ha trazado—. las equivalencios 
ir.toresnntcs quc le ofrecc a la etnologia la an- 
tigua religion de los griegos con las dc ac¬ 
tuals pueblos primitivos, de cuya mentalidad 
hallamas en Cuba continues e impresionanles 
cjemijlos. las advertira por si mismo. Saltan a 
la vista de cualqui'T esludiantc. Durante lar¬ 
gos ahos me ha sido posible conocer en mi 
pais a individuos que son mas contempora- 
ncas de Sumer y Egipto que de la era alb- 
mica. 

Comenzando por el Secreto quc debc guar- 
dar el iniciado cn Abakub. por ejemplo, c^o 
~sc asociara a estc, opontancamente, con el 
iniciado en los Misicrios de Eleusis? 

Nucstro abanckuc no puede decir, —como 
no debia decir el iniciado 6e Eleusis dcspucs 
de comprar el lechoncito de Dcmeter, como 
el comprara un gallo para E^cue— que ocu- 
rre dentro del santuario, en Kufbn Ndibo; y 
si ha visto el Secreto, pues un simple obonc- 
kuc no lo ve en su initiation, —lo ven bIos 
que pueden vcr*. los Ei»optcs —Indiobones o 
grandes Plazas, y muchas antaho morian sin 
habcrlo contcmplado—. en que coiuiste, qub 
es la verdad tan cscondida que sblo es revc- 
lad a por un sonido peculiar, espantosamente 
adorable (|Uyo uyo mauyo tanfono!). Como 
cl Abanekuc, el Secreto era lo primero que 
debia guardar el iniciado en los Misterios. y 
en aquellos dins no l\ianos en que los ndni- 
p.os scrian ton discretes como los participnn. 
tes en los antiguos Misterios*, su indiscre¬ 
tion podia costarle.* mucho mbs cara quc la 
♦suspension*, (la prohibicibn dc acercarse a 
su Potencia o ♦tierra* y asistir a sus ritos y 
fiestas), con que se cusliga algunas faltos y 
graves infraccioncs a los mandamientos be la 
Ley Abakua. La gran obligation, cl juramen- 
to mbs solcmne que hacc y debe hacer cum- 
plir, es el de callar... Subuso. 

Tambien la contemplation indobida de 
Ekuc puede causar la perdida del insensuto 
que sc arriesgue a niirar. Podria ocurrixic lo 
que a aquel curioso temerario, en un santua¬ 
rio de Lsis, de que habla Pausanias. Canto su 
hazaha, dijo lo que vib como cn la nebulas!- 
dad dc un sueno. y murio subitamente. Asi 
sabemos de cierto cuartcron audaz que bur- 
lb el Fumbarbko. —portero del cuarto sagra- 
do— vio de soslayo a Ekue y quedb ciego y 
enfermo para siempre. exactamentc igual quc 
Acpytos cn el tempio de Poseidbn, (divinldnd 
tan tcmiblc como el Olokun dc nuestros lucu- 
mis: el Oceano). Ekuc, por efcclo dc su san- 
tidad y como toda fuerza sagrnda, es peligro- 
so: pura resistii la, hay que estar preparado. 
y asi es como el sacrlkgo. univcrsalmente, ya 
reside esta fuerza superior en un tambor, cn 
una piedra, en un brbol, en un animal o en 
una imagen, debe atenerse a las mismas con- 
sccuencias fatales. (Ningun *Baba orisha* o 
santero de filiacion hicumi, —yoruba— des- 
cubre la sopcr a quc contiene la piedra en quc 
se adora a Ibaibo. ni dc pronto clava eft'esta 
la vista*. 

El hanigo, por el ritual complicado quo 
luego nos sera explicado cn todos sus deta- 
llcs, como cl iniciado en los Misterios de De- 
n;eter. cie Lsis o dc Mitra, tambien obticnc !a 
snlvacion: nos afirman quc ser obonckue no 
es scr un hombre como todos los demas. por 
la misma razon que «no sera un muerto cual¬ 
quicra*, ♦sin embarcar*; ♦errante*. Una os- 
cura. pobre anima en pena, hambrienta, olvi- 
dada y agresiva, pogada a la tierra — Bcla- 
mo—, (3) peligrosjsima. ademds par los vivos. 

Scr abacua, —un Eiiiiokondo— represen- 
cion, 1c asegura al obonckue, al iniciado. lo 
mismo que los Misterios a los antiguos. los be- 
neficios supremos de la Consagracion, de una 
alianza —Nyuao— con lo sobrenatural. Esos 
bcneficios seran tomporalcs, fisicos; c&pin- 
tualcs y eternos: *porquc cuando obiyaya mo- 
nina a weri. (4) el cuerpo se pudre. sc vuclvo 
nada. El cuerpo mucre y el alina sigue por 
alii viviendo*. 

Nucstro obonekue al salir ya tjurado* (5) 
del cuarto del Sccrcto del famba. (6) Kufon 
Ndibo (7) en el que no se le prepara, como 
en el santuario de Eieusis, tcuando vuclve a 
ver la luz», (al quitarle l a venda que cubiia 
sus ojos) ningun efecto teatral. sino la con- 
tcmplacion. ♦verdaderamente eniocionante* 
del conjunto de objetos del culto qu e sc llama 
Potencia, —tambores y cctros. con excepcior. 
del Ekuc—, vicnc de sellar un pacto «con ios 
Ebpiritns*... Ha establecido un nexo, sngi*u- 
do y de infinites consecuoncias, con el mundo 
su prase ns ible. Y csto nexo, —«compromlso*—, 
sera permanente e indestructible. ♦Lo quc se 
ha escrito no se boira*. —yuate mnkatercre— 
reza una scntcncia abakua, refiriendose al tra- 


(3) Sonibrt multv. 

(4) «DioB ll«va a urn h«raano •» U r«ll. 
|16bi. 

(6) Jnrado por conmA^rado. lndl»tlntam*nt« 
aatstrOB n&dic’OB dirftu •jurado»*, o 
■ bnntlzadoB*. El qn e ha pasado por loa 
ritos do lnlclacidn **o • cl quo jarb* o 
qu« fuo -brvntlrAdo*. 

(6) Cuarto. Casa. 

(7) Uabitaci6n sagrada, Tempio. 

(0) Adviertace como xcminls'cencla blen *■- 
pa ho La j bicn aiieja, que en el lenguaje. 
no soLuucnte do Iob hahlgos sino de to- 
dae 1ns sectas a(x*lcanas dc Cuba, Judio 
cquivale a profano; y a impuro. mnlefl- 
co, dlabbllco. Toda actitud turbla reli- 
gioea. cnalquler tecnlca maglca rcpvoba- 
ble, lo QQe se oponc al bicn un hechlce- 
ro unleflco o au simple descreido. os no- 
cesazlamcnte. judio: enrmlgro de 1>1 ob. 

(0) La voz del Misterio. qne brum a en *1 
taiubor sagrado o £kae. 



zo, —la cruz tie sar.gTe que estampa el inicia¬ 
do en el Secreto sagrado, —cl tambor, Ekue-^, 
sobre cuyo parclie, jura el evangelio dc su fe, 
y a los trazos de indiabakub que se le dlbujan 
cn la cabcza, en el pecho, en l*i6 brazo6. ea 
las piernas, y en la espalda; sigmis que lo ele. 
van muy por encima de'los demas hombres. 
Pues sin duda el nbhigo es un privilegiado en 
comparacion con los inlciados, a los quc llama 
♦judios*, (8) —amanipawa, sokaforb, o inai- 
sime amanipawa—, quc no han bebido la Mo- 
kuba, —la bebida sacramental— ni han expe- 
rimentado la conmocion incxpresable de cs- 
cuchar a Uyo (9) en sus oidos. como cn el ori¬ 
gen del mi to. Esto cs anguiriri*! monicnto 
culminnntc dc la ccremonia de ♦entrada*: los 
tres chillidos Sacrainentales de Elkuc, que 
aliija cl nebfito y le responde. 6e la Voz Di- 
vina cn Akanaran, objeto dc la adoracibn, y 
contro de las praetkas rituales abakua. Es pa¬ 
ra nucstro iniciado, el Kogx de la palabra 
elcusica Kogx om pax: ♦objeto de los mAs 
fervidos deseos* del hanigo. 

Por Ekue, donde se unen los dos espfrl- 
tus. cl divino cncarnado en el pez. Tbnze, y 
el divinizado de Sikan, por el sacrificio de 
su vida, pues Sik&n fue elegida por Abasi, 
(Dios) y se le inmola en aras del bien de Efor, 
de su tribu, prcdcst'nada a recibir el gran 
Sccrcto y a scr su dueha, —cl nuevo obone* 
kuc ♦entra* nace a mejor vida. (tEkue da ia 
vida*—, la verdadera) y por Ekue tsale*. par- 
tlra su alm a despedida ♦a las alturas*, *o 
vuelvo al Rio*. Al invertirsc los trazos sogra. 
dos en la ccremonia funebre, Nankue, nllo- 
ro o ♦llanto*. su alma ascicnde por las flc- 
cluis que antes apuntabnn hacia la tierra, 
Cuando se cumple inexorablemcnte el ter- 
mino de su cxistencia, ^cl obonekue muer¬ 
to sc va solo*; pero se va puro, tranquilo, 
♦fresco el espiritu*. Y vanidosamente satis* 
fecho. ♦porque cs un muerto quc se honra*. 
•Un muerto fortakeido*. Nkairan, una espe- 
cic de Plulon, ^cl jefc de 106 Mucrtos*, avi- 
sado por Auamangui, cl Espiritu o Ireme qua 
durante todos los ritos funebres vela junto 
al cadaver del obonekue lo espera a las pucr- 
las del cementerio, rodeado dc la legion in* 
numerable de espirilus que gobierna, y lo 
ecoge jpnio a un antiguo cc|'.ocido que no su- 
frira m se extraviarb, menesteroso, por las 
soinb|fs terrificas del mas alia. El abakub, 
ante el horror de l a muerte y el destino de 
su alm.i puede decirse que por cl ifbdcr del 
sacramento institufdo por Nasakd, Mokongo, 
Iyamba e Isunckue, se asegura ♦reposo y cla- 
ridad en el otro mundo. (Estos cpodr&n scr 
mains personas pero las cerenionias que ha- 
cen valcn*). Al Umido viajc de ultratum- 
ba, va ei Nankue (10) como hemos de ver, 
bicn arniado y provisto de un seguro salvo* 
conducto. 

Los efect 06 de la initiation, —«de la en¬ 
trada*. como prcficre decir cl viejo Saibekb 
que con otros ♦sar.gabia unsiro* ( 11 ) van a 
esclareccrnos los niito6 y simbolos aba)/ja— 
y luego los efectos de la practice ritual, —re¬ 
novation d e las purificaciones y sacrificios, 
la sumision a cicrtos principios y reglas, 
—son los mismos a quc aspiran cn lo mate¬ 
rial y obticnen, todos los que participan en 
los ritos de los demas cultos africanos vigen- 
tes y popularisimos en Cuba: el lucumi, muy 
importante, con el arara y el Congo. 

En ese aspecto misterioso pero solo rcla- 
tivo a la initiation en todos cerrados al pro* 
fano, los ritos de initiation se presentan ea 
estos como en las socicdades secrelas. 

( 10 ) IffutrU. 

til) Henuanos ■acramtat-' 
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Su iwlho.sioii al Partido Nazi causo profunda conmocion. 



FILOSOFIA Y POLITIC A 


CASO HEIDEGGER 


Por Sergio A. Rigol 


Resumamos el capftulo de cargos: Mar¬ 
tin Heidegger, celebre profcsor de ia uni* 
versidad dc Friburgo y una de las mas ilus- 
tres cabezas filosoficas de todos los tiem- 
pos, results electo rector del citado centro 
de estudios hacia la primavera de 1933 por 
el voto casi unanime del resto del personal 
docente, procediendo de inmediato a afi- 
liarse al partido Nazi «unieamente para pro- 
teger los intereses de la universidad*. se- 
gun aducia mas tarde. Permanecio en el 
cargo rectoral hasta febrero de 1934 en quo 
dimitio, en serial de protesta por la expul¬ 
sion de dos profcsores antinazis —Mocllen- 
dorf y Wolf— a la vez que por la osten¬ 
sible y crecicnte precaricdad de su propia 
situacion, denostndo como estnba en los 
peores terminos por los representantes del 

grosero biologismo que acaudillaba Alfred 
Rosenberg, a In sazdn la figura capital del 
pensamiento oficial nazi (sic). Al gesto de 
la universidad de Berlin —cl mas alto cen¬ 
tro de esludios de AJemania—, que se apre- 
sur6 a ofrecerle la ruisma investidura que 
abnndonaba en Friburgo, respondlo con unn 
cordial cuanto firine negativa: solo *.-»>i- 
raba a continual- su labor profesoral en £s- 
ta, a cuya catedra habia accedido cinco 
anos antes, cuando su amigo y maestro 
Husserl bubo arribado a la edad de la ju- 
bilacion. Hasta aqui la acusacidn mas sus- 
tancial. 

Restar otros pequenos cargos de circuns- 
tancia qvTc sus detractores pcrsonales e ideo- 
ldglcos no han desdenado exagerar hasta 
el delirio, a saber: su discurso dc inaugu- 
racldn rectoral —publicado mas tarde con 
el titulo de «La renfirmacidn de la univer¬ 
sidad alcmann*—, su oracidn funebre en 
eloglo de Schlageter —un estudianto fribur- 
Ru£s que murid combatiendo la ocupncidn 
francesa del Ruhr— y su llamamicnto a los 
estudinntes en el sentido de rntificar el ayo- 
yo a Hitler en el plcbiscito de lioviembre 
de 19.13, cuando Alemania acubaba dc aban- 
donar abruptamente la Liga de las Na- 
ciones. 

No se trnta tanto dc salir en defense de 
quien como Heidegger constituye —desnpa- 
recido Husserl y Ortega en 1938 y 1955, res- 
pectlvamente—, el unlco pensador viviente 
de talla e^pcculntiva realmente genial, ni 
de tcrciar osadamente en unn poldmica mAs 
que periclitada, sino meramente de poner 
en orden unos cunntos juicios accrca de la 
posible repercusion polftica de un arduo 
conjunto de ideas filosdficas, tAn innume¬ 
rable cuando frivolamente pucstns eiBnr- 
culacidn, como la ontologfa fcnomenoldgi- 
ca tal y como so halla vertida en los textos 
heidepgerianos, publicados hasta el presente. 

Entiendasc que no es cosa aqui y ahora 
de pronunciarnos en relacion con la con- 
ducta personal del ciudadano Heidegger an¬ 
te los -desafueros del bandolerismo politi¬ 
co nazi. Con toda la relevancia que ello 
pueda exhibir, poca o ninguna implicacidn 
le cnbe en lo que ahora nos importa. Un 
f.'Iosofo —sobre todo un fildsofo como Hei¬ 
degger— puede resultsr insignimente. in- 
capaz de prever Ins consecuencias politicos 
de su pensamiento sin que ello conspire 
contra la ftitegridad de 6ste. Se trata con- 
cretamente de discernir hasta quA punto 
se halla implicada la filosofia de Heideg¬ 
ger en la atmosfera ideologica que presidio 
la ascension de los nazis &1 poder. Aun 
mAs: hasta quA punto la actitud teorica que 
se deriva de la asuncion de esa filosofia 
conduce inevitablemente a la adopcion de 
un iaeario politico extremista de filiacion 
nazi o fascists 

Ninguna opinion minlmamente serla »e 
aventuraria Jam As a disenar el pensamien¬ 
to politico de un fildsofo en funcion .ex- 
clusiva de su poslcidn doctrinal metafisica. 
Y no poens veces acontece que una doc- 
trina explicita de la Sociedad y el E^tado 



da lugar a intcrpretacioncs rigurosas y for- 
malmentc contradictorias cuando se inten- 
ta confrontarla con instancins politicas con- 
cretas. Pensamos, como ya se habrA adver- 
tido, en el ejcmplo clAsico de la herencia 
de Hegel: Karl Marx y Giovanni Gentile 
arribaron a conclusiones sangrientamente 
excluyentes esgrimiendo el mismo o muy 
similar instrumento teorico. La politica 
comporta y desarrolla una problematics es- 
pecilica que exige planteamientos y reso- 
luciones asimismo especificas. Ni la meta- 
fisica —y mucho menos la fenomenolog6a 
existencial— puede aportar soluciones prac- 
ticas, ni basta remontar su corriente para 
desentrafiar su intencion politica. 

Pero que el orden de la politica reclame 
un modo de acercamiento peculiar, no aig- 
nifica que configure una region ontologies 
absolutamente autdnoma. Considerar teori- 
camente las instancias de la vida publics 
es referirla de modo tAcito a un clerto pre- 
supuesto de cocxistencia y. en ultima ins- 
tancia, remite a una determinada eoncep- 
cion de la existcncia. De ahl que no resulte 
excesivo aceptor que una fenomenologia 
existencial prescribe al tedrico de la politi¬ 
ca, a lo menos, una actitud general en re- 
lacidn con el hombre capaz de erigirle li- 
mites muy netos a su adhesion ldeoldgica 
No estamos en condiciones de establecer ei 
la filosofia de Heidegger results directs o 
indirectamente propicia al socinlismo, al 
estado parlamcntario, al capitalismo o al 


fascismo, pero sf podemos dec-larar —y de 
ello se trata aqui y ahora— que ella rechaza 
inequivocamente aquellos sistemas politicos 
oue implican una actitud humana contraria 
a la que Heidegger juzga autAntica. 

Cierto que este planteamiento brinda a 
los detractores de Heidegger un flanco por 
el que ha abundado siempre ]a irrupcion 
de la critics. Se ha acusado a Heidegger de 
falsear desde el principio su perspectiva al 
esbozar la cuestidn de la analitica existen¬ 
cial en funcion exclusiva de un hombre ais- 
lado y solitario para el que las instancias 
de Isr vida social y politica solo oonfiguran 
una modalidad ontologies secundaria e in- 
autentica. La objecion no resulta rigurosa- 
mente justificada, pero no es menos cier¬ 
to que es c«paz de lenerso en pie. Claro que, en 
teoria. Heidegger podria refutarla con Axito 
cuando afirma que la coexistencia («Mitsein*) 
cuando afirma que la coexistencia («Mitseln 
ser-con) se defina como un «existencial», eo- 
nio un punto de referenda estructural de ja 
existcncia, pero —de hecho— no seria menos 
facil comprobar cuAn significativamente 
poco elaborados y hasta endebles resultan 
los extremos que acerca de la coexistencia 
son discernibles en «B ser y el tiempo*. Y 
lo que es aun mAs grave: las consideracio- 
nes de Heidegger sobre el «ser-con» no se 
artlculan en el contexto real de la cuesttdn, 
sino en el punto en que el existente indi¬ 
vidual revisa —por sasi dedr— su rela- 
don con el «Otro». La secciones de «E1 ser 
▼ el tiempo* en que se coosidera la moda- 


Ifdad maslva del «Se K>n) suponen eon 
evidencia la auperacidn — por la via de k, 
eutenticidad existencial que nace de la cons^ 
tatacion de la Nada a tr&vAs de la angus- 
tia— de la banalidad cotidiana tipica de 
existcncia «caida». Resumiendo: no hay en 
•El ser y el tiempo* una verdadera feno¬ 
menologia de la coexistencia autentica 
—como no la hay, aunque se anuneie, en 
la «V Meditacidn cartesiana* de Husserl—, 
pero muy reiterudas afirmaciones doctrina- 
les —y la radical inconclusion que preside 
la obra total de Heidegger—, permiten cs- 
tablecer su posibilidad tedrica. 

Ahora bien, lo que sf parecc incuestiona- 
ble es el desacuerdo radical, patente y la- 
tejitc entre la nocidji heideggeriana dc his- 
toricidad y la concepcidn totalitaria que 
percibe en la historia la emancipacion ar- 
bitraria de una personalidad relevante. Ja- 
—a la majicra del Hegel de la *Filosofia de 
mas consentiria Heidegger en distinguir 
la Historia Universal*— entre aujeto y ob- 
jeto dc la historia, entre la «clasc dirlgen- 
te» y la «masa dirigida*. La coexistencia 
autdntica solo es comprensiblc desde una 
instancia 6ntica como la Libertad, es d^ 
cir, la distanclacidn ontologica de mi exis¬ 
tence con respecto a toda otra existeucia 
y a todo otro ente en general, capoz de 
pcrmitirle afirmur.se como tal, dc ser lo 
que es. radicalmente contrapuesta, por tan¬ 
to, a la ciega necesidnd que preside la pre- 
caria vida del animal, condenado ontold- 
gicamente a •hacer uso* de lo que encuen- 
tra y de ese modo a no *perciblr* nada, a 
j o haber «objetos* para £1. Para Heidegger 
—como para el Hegel de la •Fcnomcnolo- 
gia del Espiritu*— el problema capital de 
la coexistencia se reduce al estableclmien- 
to de la posibilidad de un aaentiiryento ra¬ 
dical del hombre por el hombre. No es *s- 
te el momento dc discernir las vies concre¬ 
tes que para tal asentimiento, prescribe 
Heidegger —no sobra a tal efecto consultar 
)a «Carta sobre el Humanismo*—, pero si 
Importa sobremanera constntar cuAn osten- 
slblenicnte sc opo)»e csta concepcidn al bur- 
do pragmatismo fascista y en quA aprecia- 
blc medida resultarla no s61o posible sino 
harlo fecundo —como lo ha percibido sa- 
gazmente Merleau Ponty— un diAlogo en¬ 
tre Heidegger y las mejores versiones del 
marxismo. 

Por otra parte, es cosa que mueve a du- 
da adscribir al Ambite de la teoria politica 
la cuestion del eventual acucrdo entre la fi- 
Josofia de Heidegger —y cualquier filaso- 
fia— y el nnzismo, por cuanto esto es an¬ 
tes que nada una ciorta actitud en relacion 
con cl hombre y por ello tolera la confion- 
t a cion — siquiera por la via negativa que 
hemo6 escogido— con la obra de tal o cual 
pensador, aunque jamas se haya ocupado 
e*-pecificamente de filosofia politica. 

En una ooleccion de ensayos que titulo 
<L-liomme contre les tyrans* (Gollimard, 
2S47), Raymond Aron indujo sagazmente las 
l>otas constllutivas de la actitud —no nos 
:drcvemo6 a llamarla *conccpci6n del mun- 
rio*— nazi o fascista ante la realidad. In- 
t»*iitcmos confrontarla sumarinmente con el 
cuerpo de doctiinas que informa «Ei ser y 
el tiempor —no es cosa de dispersarse su- 
til'zando entre el •primer* .y el *segundo» 
Heidegger y oscurecer innecesariamente lo 
que quiere ser un trabajo •periodistico*— 
paia mostrar en que medida es licito ha- 
blar de nexos y corrclaciones entre ambo6. 

Aron define la raiz y esencia del fenome- 
ro nazi a traves de una triada de elemen- 
tos. m saber: a) una concepcidn pesimista 
de la naturaleza humana —de la que se de¬ 
riva toda una tecnica peculiar para alcan- 
K*T y mantener el poder— b) un melodo 
experimental y racionalista aplicado al do- 
n-.inio de la politica que conduce al mas 
agresivo relativismo a traves de la exalt a- 
cion exclusiva de la voluntad de poder, y 
c) una sistcmAtica valoracidn de la violen¬ 
ce y la accion. Eslos elementos no tipifi- 
c-un propiamente una doctrina, sino un cier¬ 
to modo de entender y manipular la reali¬ 
dad que constituye el trasfondo comun de 
todas las pretensas filosofias totalitarias. 

El «pesimismo* de que se habia en )a 
primera nota no puede hallnrse en con- 
Lraposicion mas polar con el que tan a 
r % enudo sc ha achacado a la concepcidn hei- 
oeggeriana del hombre. El pesimismo del 
tedrico fascista consiste en pensar la 
turaleza humana en terminos de estuj^ % 


CHOI 


El ciudadano Martin Held agger se 
inscribic en el Parfido Nazi, 
tSignifica eso que su filosofia 
conduce al fascismo? 


vicio y dcbilidad, exactamente como se pien- 
*a el triangulo reciAngulo en funcibn de 
lupotenusa y catetos. A compartir esta idea, 
ei hombre debe haccr mal u.so de su libcr- 
tad —prcsidido como estA por la fatal de- 
termi nat ion de su mnlvada naUiraloza—. 
por lo quc se trata de adminbtrArsela con 
much a cautela: la libcrtad, mas quc un va¬ 
lor, es el instrumcnto idonco para cometcr 
fcchorias, por lo quc seria absurdo acep- 
tar quc todos tenemos derecho a erigir 
rucstro propio destino personal. El sentido 
de la existencin, pucs, sc reduce a encar- 
uar la servidumbre ciega a las dcsignias 
de un caudillo dotado de prevision y de 
fuerza, capaz de riirigir con eficncia asi el 
destino colcctivo de la nation como los dcs- 
tmos indlvidualcs dc las ciudadanos. 

Heidegger, por su parte, comlenza por re- 
ehazar fonnalmcntc toda espccic de deter- 
n Jnismo en la esfera dc lo luimano. Aun 
mas su filosofia se inscribe en la 
Vase y las origcncs del movimiento —por 
iiemAs comunmcnte compartido por Ins me- 
;orcs voces con tern poriincas— quc descrce 
de la errada idea de ver al hombre c.strc- 
chamente enccrrario en las limites de una 
raturaleza o esenria inmutable que preside 
diclalorialinenle las mils minimas inslancias 
do su vida. No os cstc lugar ni hora de disc- 
fiar el porfil y desnrrollar las impHencio- 
» e.s de estn rcaccion nnti-escncialisia (anti- 
eieAtica, diria Ortega); nada ha compren- 


dido de Heidegger quien derive otra con¬ 
clusion de la lectura de «E1 ser y el tiem- 
P°>- 

A lo menos dentro de su primera gmn 
ctapa creadora Heidegger juzga que la mas 
Jiisignc tarca hun^sna consistc en dotar de 
sentido a una realidad quc no lo astentn 
por si misma. Y esta misidn —quc tam- 
b.en sirve para otorgar sentido r la propia 
existencia riel hombre, o mejor nun en que 
conslste la propia exislencia del homlire— 
carecc ella misma de sentido, porque en 
Ciefinitivn se configura sobre un puro tras- 
fondo dc absurdo. La autcnticidad consis¬ 
ts just.Hinentc en asumir lo precario de tal 
situacion —lo precario dc la exislencia— y. 
en consccuencia. eviiar ser arrestado por 
el #fieri» de los intcrcses y prcocupaciones 
ii’herentes al vlvir. en Unto sc erige en- 
tic ellas y na^otras una constant* e in- 
fianqueable distanciacion que nos pernnta 
proteger nuestra mismidad tno se vea en 
cdo un contrasontido: la mismidad aludi- 
oa no es ninguna •naturalcza* ni configu¬ 
ration esencial, sino un resuelto y reno- 
vado acatamicnto dc nuestra finitud). Na- 
da mas irreconciliablcmente opuesto a to- 
cio ello quc ki circunstancial •seriedad* del 
fuse is la, como lo ha percibido sagazmente 
Simone dc Benuvoir en *Pour une morale 
de la ainbigiiite\ El fascisla loma infini- 
tamentc en serio 1:* nation, el c.stado, la ra¬ 
sa, la guerra. Todas estas inslancias —y. 


•obre todo, el caudillo que las encarnn— 
son para Al «absolutas-, realidades de va¬ 
lor incuestionable ante cuva relevancia po- 
co o nada cuenta su destino personal. 

La trAgica lucidez del que percibe la Na- 
c:a de su finitud y la inminencia de su muer- 
te contaminando de absurdo todos sus ac- 
Us esta en las antipodas de esa otra ac- 
titud —tan faseista y tan •petit-bourgeois — 
dtfinida por la fenomenoiogia existential 
fiancesa como «esprit de sorieux . Y tam- 
L-icn se opone no mer.os radicolmente a 
lorio • hcroismo o «voluntad de potential o 
• \ivir en riesgo? —al estilo bajamonte 
Pictzschcano dc las nrengas de Mussolini 
cn el balcbn riel Palazzo Venezia—, porque 
estando el orclen dc la action intrinseca- 
mente viciario de absurdo y liir.itado por 
la finitud, todo comportainicnto dirigido a 
i.’staurar un •absoluto* o la mcra ilusion 
dc un absoluto supondria un retorno r la 
inuutemicidad o la colaborncion tacita con 
<?*ta. Nada justifica que se le imponga % 
lis.die una finalidad determinada: si )a lu- 
c ; c.ez heideggeriana condena la «seriedad> 
petit-bourgeois del dirigismo masificador 
nazi, no ju/ga con menor severidad el *de- 
caionismo* activista dc los cedillas lotali- 
tarios uncidentalmome: reeuerdese cuan 
eon t a m i n ada de •declsionismo* a ul- 
tran/a cm aba la vida alemana de los ul- 
l»mos dias dc Weimar. Klages, Barth, Spon¬ 
gier. Junger y Schmitt, entre otros, adeie- 
raron In atmosfera ideologiea en que proli- 
ferarian Rosenberg, Kricgk, Bauennerle y 
olios rcpreoentnntes de la prccaria «filoso- 
Lar oficial nazi». En nuis de un pasaje ce- 
bbre de *Ej ser y el tiempo*, Heidegger es- 
t’gmatiza casi con la misma iroma por 
igual la inautenticiciad masificada del •Set, 
in indiferenciada coimuudad del rebano, la 
exislencia •)>lanifi( > ada» en una palabra. 
Fuesc cosa dc modular cada uno de los tra- 
zos que convicnen a estn version innutenti- 
ca del existir: no sc encontraria uno que 
i •• fuesc aplicablc literalmentc al militan- 
Hedegger se hubiese limitndo, U 1 y como si 
Heidgger se hubiese hmitndo a indueirlos 
a partir dc la liagica realidad de su tiempo. 

La sepur.da nota cnrncteri.stlrn sehalada 
por Aren —racionalbmo politico exi>eri- 
mcnlal n|X>yado en la voluntad de domi- 
l.ia- define magist rat linen tc Jo quc se ha- 
a In base del pragnunisino dirigista to- 
U.iitano y deja ver en que indudablc me- 
dida so oj>one a las tesis de Heidegger. El 
ptistulndo sobre el que reposa ese dirigismo 
sc reduce a sostener quc no ex'sten sino 
•easts- o ♦fuerzas cavificables> y esto. n su 
V«z. es una consccuencia de la actitud teri- 
ri<a quo t-lava al hombre en el lecho pro- 
< u- s teo ric sus •determinaeiones esenei:iles» 
exaclamentc coinn se halla un arboj fijado 
en sus raiees. Ei correlato inexorable de 
cMn teoria consistc en plantear las relacio- 
nes imerhumanas —por no hablar de l«s 
irterpcrsonalcs— y especialmentc las rela- 
ncncs po.’itieas en terminos de un utilita- 
ltsmo biologista— rncionalista incnpnz de 
peicibir otra cosa sino una ciega dinamica 
dt fuerzas en tension, una especic de de- 
vorador evolueionismo capaz de aleanzar 
pero no de traseendcr sus detenninacio- 
nes Si solo cabe hablar dc «eosas. o •cosi- 
fieaciones* que ni siquiera gozan de la fa- 
xniliaridad y la minima daUtncia 6ntica 
quc ticnen con relation a mi los objetos en 
conexidn con mi expericncia inmediata 
—Jus Obji-ios del munrio amanual— si solo 
sc trnt.i de objttos puros. desprovist 06 de 
toria rcferciuia capaz dc insertarlos en al- 
guna estruetura significativa. nada impi- 
nt entendrr la poliiica como una pura tcc- 
nica de dominacion. cComo concebir que 
pueda trataise a hombres —objeto de otro 
r.odo que el utili/ado en el trato con las 
fi.erzas— objeto del mundo fisico, es deeir, 
con vistas a la servidumbre y al luero? 

Ahora bleu, quizris la m&s insigne contrl- 
bucion de la fer.omcnologia cxislencial —que 
apunta en Brentano, surge en Husserl y 
ci.lmina. eon desarrollo inusitnrio, en Hei- 
cligger— al pensxtmiento contemporaneo lo 
sc.i el haber puc.sto en evidcncia la diver- 
s;dad de las esferas del -ser. la pirn-alidad 
cie las regiones ontologicas. Los objetos y 
fuerzas del mundo fisico —y en otra me- 
diria las del mundo animal y vegetal— se 
retiuccn inflexiblcmcnte a )a suma de sus 
determinaeiones, pero en el hombre ocu- 
rre, por el contrario, que se define en t^r- 
minos *extaticos» o •transfinitost si sc 
^uieic, o sea, eu base a su estar siempre 


OKTKGA 

Muerto el, lleic1<‘gger e.s el unico filosofo genial que aun vivc. 



♦del otro lado» o ♦mfi.s allfi» de al ml^mo, 
tie tal modo que sus determinaeiones devie- 
rtn puras «direcciones» din&mlcas de ca- 
iacter •enmpah, para decirlo en terminos 
de fisica teorica. Correlativamente, la unica 

i.ctitud posiblc ante lo humano es aquella 
que tior.e como primera nota especial el nu... 

nguro.so respeto por ese extrario «ser» que 
• i.o es lo quc es y es lo que no es». Igno- 
jar al hombre en lo que tiene mAs de tal, 
cosificarlo, es a la vcz engaharse y envilecesre 
l.o que importa antes que nada, por tanto, 
no son las tecnicas de dominacion, sino 
— jx>r ei contrario— el respeto y acatamien- 
to al •porier ser que es, a fin de cuentas, 
el sir del prbjimo. 

La tercera y ultima nota caracteristica de 
la actitud totalitaria que sefiala Aron no 
ltquierc mayor exegesis en vista de una con¬ 
frontation con el pensamiento de Heideg¬ 
ger. Que el nazismo, en tercer lugar, exal¬ 
te la voluntad de poder y las valores de 
action no e.s sino una consccuencia previ- 
sible de sus dos primerns condicioncs esen- 
dalcs. Ahora bien, exaltar la voluntad de 
l>odcr y las valores de accion puede enten- 
c'tr.^c en in As dt un sentido, y es justamen- 
te el poor de ellas ei ‘'^^ogido por el cau- 
dillo totalitario: afirmar su omniinoda vo¬ 
luntad en relation con un proprisito del que 
cstnn tacitamente ex cl ui das las demas hom¬ 
bres en la medida en que no rebasan la 
coi.dicion de ineios instrumentos para tal 
fin, en In medida en que se procura man- 
ter.erlos a oscuras o en penumbra sobre el 
ficnlido de Uil propbsito. 

Condennr la filasoffa heideggeriana en 
base exdusiva de un error —por demas 
amplinmentc pingado— o una dcbilidad cir¬ 
cunstancial del ciudadano Martin Heideg¬ 
ger seria, pues, por lo menos tan discutible 
como achacar al sismografo la causa del 
tenemoto. simplemente por que es discer¬ 
nible una cierta cocxistcncia temporal en¬ 
tre ambas. QuizAs uno filosofia cer.trada 
en el tiempo y la historia como la de Hel- 
citgger sea lnsuficiente «ix>r otra parte, to- 
das las filos(»fias son insuficientes y todas 
mucslran amplio flanco a un consustanclal 
<nor, de doiule sc sigue que toda gran fl- 
losofin es un gran error, un enormc e in¬ 
evitable error', pero no podria tenerse en 
pie una actitud quc la condenase simple- 
menl<- a causa de un cicrto especifico error 
personal dc su principal exponente Para 
probar filosoficamentc su insuficiencia se- 
i ia menestcr, por otra parte, que otra filo- 
pretensamente suficicnte estuviesc en 
(Wiriicioncs concrelas —en la medida en 
que sea p<»sible tindueir sus tecis a t^rnii- 
nas jxilnuos— de rtservar al hombre el lu¬ 
gar tosmico al que jamas ha renunciado 
m renunciarA a la larga. La importanda 
de Heidegger reside en haber planteado As¬ 
ia y co'.atcinUs cues:iones con un rigor y 
t.na lucidez que solo pneden encontrarse en 
aquellos momentos decisivos en que la filo- 
sofia se dispone a iniciar mievas navega- 
tiones y a riesplazarse hacia nuevos cua- 
diantes. Que la actitud politica personal 
riel ciudadano Heidegger no haya sido en 
algiin momento todo lo ejemplar que hu- 
lieseinos quendo quicnes nos hemas topa- 
rio con la gran filosofia de nuestro tiempo 
en ei con lex to de su obra, e.s casa todo k» 
lamentable que se quiera, pero no autori- 
za a segregar la inadmisrble esiupidez de 
un cierlo •inlelectual* del patio que acusb a 
Heidegger de lu.ber participado en el hom- 
hardeo de Guernica. La fllasofia de Hei¬ 
degger es decisivamente import ante, no a6- 
lo ni principalinente jx>r su ostensible con- 
riicibn de gran filosofia, sino porque in¬ 
clusive obliga a repensar concretamente laa 
objeciones mis mas que iiut^len hacArsele a 
Heidegger en el piano puramentc politico. 
Esc merito le res la en ultimo t^rmino, y no 
es riesdtfiable. Al filosofo Heidegger es ne- 
ccsarJo escucharlo, inclusive y sobre todo 
eunnrio no se esta de acuerdo con ia con- 
UucU del ciudadano Heidegger. 
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JAMES DEAN 


Por Edgard MORIN 


Tornado de EVERGREEN REVIEW 


La vida «heroica» y el tipo «heroico* de ncrmana-maaaona. Mas alia ae este amor 
James Dean no son prefabricados por el iniposible yacc el uni verso de las «aventu- 
sistema de las estrellas si no revelados por ras> sexualcs. 

iL A h?ro^^on%v h enT^S SZ E " ° lr ° sc " tid ° exprcsa en 

han producido h^ que Ua^mii^H ? u ^ida y en .us films iua.eee.id.de. de 
mcnsaje nuevo de la adolescencia: en la la . ‘^.vidualldad adolescent* que rcafir- 

litcratura Rimbaud decisivamente el cine m * ndose rc * iu f“ a, j e P tar . lns norn,a ^ de >a 
rn anas mas rccientes. Desde sus orlgenes la "J“ ta " te * especializada vida que lc es- 

audiencia del cine esti formada principal- P 01 . 8 : ^. demanda P° r . una , vid f lota1 ' 
mcnte por adolcscentcs. sin embargo solo L* *> 

leclentcmente los adolescentes se han he- 1 

cho conscientes de ellos mismos de one P ient *e n®* nido ae SU infancia y de Ins 

constituyen una « C !ase» en oarticular cue c:idcnas dc la familia solamcnte para ver 

rssrs ass, is «>•« 
as: 

raaMStf ,T£ ± sSrSHF F 

. _ * _ cubre a si mismo en James Dean. No tan- 

“ rw.?n «°..n ic P° r las razonen que usualmente se dan 

-“ la y jsassL^s-t s-» 

fa PU a r d a t sc e enc.a a "^SS^TS* iu # - SgL'WZ 

rutto” ro«os F roeulares ^Es°mis T‘moWH° ^a. Ssccncla' KamenU cl" 

«.«i. d e la prueba. intoxicaclon, orgullo y 

Memente nf Hnhtp ^afnr remordlmiento al sentirse .fuera. dc la so- 

adolescente “via “uHendo enJT to ITme'nw'llucfdn'o £ U n' 

n.elancolia infantil y la m&scara del adul- t p, o reyeccion del mun- 

to. La calidad fotogenica de su xostro, mfca 00 tai 7 00,1,0 “ ' 

aun que la de Marlon Brando, es rica en La contradiccion esencial es la que ata 
toda Ja indeterminacidn de una edad sin 1» m&s Intensa aspiracion a una vida total 
edad, alternando el echo frucido con el con la mayor posibilidad de muerte. Esta 
a&oinbro, el candor indefenso y travesura contradlccidn es el problema de la inicia- 
con el r&pido endureclmlento. resolucion y ci6n viril que es rcsuelto en las sociedades 
rigor con colapso. La barbilla hundida en primitivas por terribles pruebas solo con- 
el pecho, inesperadamente sonriente. pes- siguen rango de institucldn en la guerra (en 
taneando. mezclando obstentacion y reser- vestigio a traves del servicio mllitar). No 
va, Sngenuo y bizarro, siempre sincero, el teniendo guerra ni rebeliones colectlvas es- 
rostro de James Dean es un* paisaje que tas iniciaciones adquieren caracter indi- 
cambia continuamcnte y en el cual se pue- vidual. 

Finalmentc: el adulto de nuestra close 
™ d “ y entusiasmos del alma adolescente. medl M el hombre que acepta vlvir so- 

^r5do P pnh«iL e n? a Ue nnP vf ,amCIlte Un P° c ° P*» ">°rir much® El 

Ln secrete de la adolescencia es que el vivir 

h^ lin v o cuahdades mas ininuta- no es mas que arriesgar la muerte. que la 
• . 1 pe o y la m d . pasion de vivir no aignifica otra cosa que 

James Dean tambien ha definido lo que imposibilidad de vivir. James Dean ha 
se podia llamar la panoplia de la adolescen- yivido esta contradiccion y la ha autentl- 
cia. Un atuendo en el que estA encerrado z&do con su muerte. 

h*h° p?n,«S SST ^ temas de la adolescencia aparccen 

fr“r d * X con ^ an claridad en un periodo en el cual 

=sst«ssss‘s = 

a =isr 1 isaar avstsu v-ss 

adult os. Las ropas son una busqueda de las ,econocer su causa. 

senates de la virilidad (el atuendo de obre- No es por puro azar que James Dean 

ros manualcs) y dc capricho artistlco. Ja- se ha y* podido convertir en una figura 

ines Dean no ha inventado nada. Lo que ha ejemplar en este ano del medio siglo. A 

l.echo ha sido canonizar y codlflcar un las fervientes participaciones en la guerra. 

conjunto de leyes suntuosas que permite a a las grand es esperanzas de 1944-1946, han 

la «clase-edad* reafirmarse y esta «clase- suc^dido no solamente las retiradas de m- 

eaad. se reaflrmara aun mas imitando a djviduos sino un nihilism© generaiizado que 

su hcroe. €& una Interrogacion radical a toda ideo- 

, ’ ... . . .. logia o sistema de valorcs oficialc*. La 

James Dean, en su doble vida Mens y nientlra ldeoI6gica en la que vlven las 0 . 

dentro de la pantalla. es un hfaoe puro de rl e da des contemporAneu, pretendiendo ser 

u . n I'A adolescencia. El expresa sus necesidades nrmf , n | n(i nc v f C n rP o nrovora romo reac- 

astro cinematografico. Jain^s Dean quena y su rcbelion en un s61o impulso con loa ‘ i6 este fn jhilismo* o estc «romanUclsmo» 

hacerlo todo. probarlo todo. experimentar- fitulos. francos e Ingl*. de una de sus pe- *^£ l?** 

lo todo. «Si vivo hasta los cien* decla «to- jiculas: I-a Fureur de Vivre (Puria de vi- , rpniiriRd dp la vida 

davia no tendria tiempo de hacer todo lo vir) y Kcbcl without a Cause (Rebelde 'in 

que quiero hacer*. Causa). Estos titulos son dos aspectos de la Es en este punto en el Mundo Occlden- 

• , . . . r.iisma demanda vlrulenta en la cual la fu- t^.l de clase media dondc la aventura. ries- 

E1 heroe mitoiogico aspira ai aosoiuto ria rebclde sc confronts con una vida sin go y muerte participan en la aceleracion 

pero no puede reauzar este absolulo en cl causa dc una motociclcta o un auto de carrera. 

amor de una mujer. James Doan hubiera te- Como h6roe de la adolescencia James Ya los motociclistas de Orfeo dejaron la es- 

nioo una vida lnfcliz con Pier Angcll. la que D exnresa con una clarldad rara al cl- tela fatal de la muerte tras ellos. Ya Laz- 


ELVESTITARIO 

Atuendo que se ha conv r ertido en uniforme de los adolcscentcs nortc 

americanos. 
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LA REL1QUIA 

El auto destruldo de James Dean simbolo de su Pasion y Muerte. 

detrds de un timbn ae sieAte como un dioe • a u dad a y no creida porque sua flelea min* 
en el eentido m &a blbllco de la palabra, ca han creido eompletamente en su morta- 
auto-intoxlcado, 11sto a embestir con true- lidad. La muerte de James Dean ha sido 
noe a otros conductor es, aterrorizar a los mor- Bimilarmente dudosa. Exlste una leyenda 
tales (transeuntes) y dar la ley en for- de que mllagros&mente sobrevld su accl- 
nia de lnsultos a todoe aquellos que no re- dente, de que habla sido otro el muerto, 
conocen su absolute prlorldad. de que James* Dean habla quedado des- 

E3 automdvll es al fin un escape. Las san- figurado, irreconocible o tal vez inconscien- 
dallas mdgicas del viento que * imaglnara t*, da* que ha sido encerrado en un manl- 
Rimbaud son reemplazados por el enorme comlo. Tod as las semanas se reclben 2,000 
Porsche de carrera de James Dean. Y el cartas dirigidas a un James Dean viVo. iVi- 
cscape -supremo es la muerte tanto como vlendo ddnde? En una tierra de nadie en- 
el absoluto es la muerte tanto como la In-? tre la vida y la muerte que los modernqs 
d: vidualldad suprema es. la muerte. James han situado en manicomios y sanatorlos que 
Dean conduce hada la noche, hacla la x:unca han podido ser locallzados. Aqul Ja- 
muerte de la cual lo protegia temporalmen- mes Dean se ofrece al concepto espiritua- 
te el contrato para hacer Glgante. . Wsta de la muerte. James Dean est& entre 

La muerte cumple el destlno de todo hd- noeotroe, invisible y presente. El Espiritua- 
roe mitolbglco hadendo cumpllr su doble lismo revive la nocibn primitiva de acuerdn 
r.aturaleza, humana y divina. tlena su pro- con la cual los muerto6 que no son otra co- 
funda humanidad que reside en combatir sa que espectros corpbreos dotados de in- 
heroicamente contra el mundo, enfrentarse dsibllidad y ubicacibn, viven entre los vi- 
heroicamente a la muerte. que en tiltlmo vos. He ahl el por qud una joven gritb’du- 
caso lo sobrepasa. Al mlsmo tlempo la muer- rante una proyeccibn de Glgante: «Vuelve 
te llena la naturaleza sobrehumana del hd- Jimmy. .Yo te amo. Esperamos por tf*. Es 
roe. Ella lo dlvinlza al abrirle las puertas la viva (espirltualista). presencia de James 
de la inmortalidad. Solamente despuds de Dean a la cual se volver&n sus fanfcticos en 
tu sacrificlo, en el que expia su condlcibn sus films. He ahl el por qud de los numero- 

bumana, Jesus s© convierte en Dloe. bos Intentos espirltistas por entrar en con- 

Asl ampliado el car&cter de James Dean tacto con James Dean. He ahl el por qud 

estbn los fenbmenos de la divinlzacibn que la empleada de tienda Joan Collins tomb 

caracterizan, aunque slempre se quedan de boca del propio James Dean —de su es* 
fttroflados. a las estrellas de dne. pirltu— la extraordlnaria eonfesldn espl- 

El prlraero de estos renbmenoe, espontA- riiuallata en la que declare .No estoy muer. 

tnuerte * del "hgroef La SSJS?TSA5 £ T ~ ^ mUert ° 

la de Hitler, la de todo hombre sobrehu- ^ clerto. y en la que manlflesta 


EL HERO® 

La juventud utiliza a James Dean como heroe e insignia de dase. 


oud el llbro James Dean Returns de Joan Asf un culto ha sido organlzado, como 
Collins ha vendido mbs de 50,000 ejempla- todos los cultos, para establecer contacto 
res. entre los mortales y los muertos inmorta- 

lc&. La tumba de James Dean estb contl- 
nuamente cublerta^ de flores y cerca de 

\eliquia. Por veintt- 


convertido hoy en una 
cinco centavos uno puede verlo y por otros 
veinticinco se puede- sentar detrbs del ti- 
mbn. Este auto destruldo, que simboliza 
la PaSibn de James Dean, su furia de vi- 
vir y su furia de morir, ha sido desmem- 
brado. Tuercas, tornillos, pedazos de me¬ 
tal, conslderados como * reliquias sagradas, 
son vendidos a precios que comienzan en 
J 20 . dependiendo en el tamano, y que son 
llevados como airtuletos par a impregnar al 
que lo lleva con la substancia mistica del 
hbroe. 

En la muerte, a travds de la muerte, Ja¬ 
mes Dean ha recobrado el prestigio de las 
estrellas de cine de la gran epoca, quienes, 
mas cerca de los dioscs que los mortales, 
producian adoracibn histdrica. Desde otro 
punto de vista su muerte autentiza una vida 
que lo senala entre las modernas estrellas 
de cine, que est&n al alcance de los mor¬ 
tales. Las estrellas modernas son modelos 
y ejemplos mientras que las antiguas eran 
ldeales de un suefio. James Dean es un hd- 
roe real pero uno que ha pasado tambidn 
por una divinlzacibn an&loga a la de las 
piimeras estrellas del cine. 

La Inmortalidad de James Dean es tam¬ 
bidn el sobrevivir colectivo de mil mimetis- 
mos. James Dean es en verdad una estre- 
11a perfecta: dlos, hdroe, modplo. Sin em¬ 
bargo, si esta perfeccibn no ha podido lle- 
varse a cabo sino a traVds del sistema de 
las estrellas, derlva de la vida y la muerte 
del James Dean real y de una exigencia 
que es suya tanto como de su generaclbn 
que se cree ver en dl, reflejada y trans- 
llgurada en espejos gemelos: pantalla y 
muerte. 


EL CULTO 

Peregrinos acuden a su tumba como a la de un dios de on culto moderno. 


(Ytrml6n C% AalU Bllv«rl©> 
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Tornado de NEW WORLD WRITING 


La carrera del negro en la literatura nor¬ 
teamerlcana incluye no s61o la hlstorla del 
negro como autor sino tambidn el uso del 
negro como tema en las letras. Date doble 
de&arrollo, especlalmente cuando se le con- 
tcmpla en panorama, es tan dramAtlco y 
signiflcativo como la hlstorla social a la 
que corre paralela. Hlstdricamente el ne¬ 
gro presenta el fendmeno poco usual de que 
ei mks rehusado y aparentemente menos 
Importante sector de la pobladdri se con- 
vierta, a causa de la contradiccldn funda¬ 
mental entre la esclavitudy las institudo- 
res democr&tlcas ndrteamericanas, en cen- 
tro de tal Inevitable confllcto que envuelve 
crlticamente el destlno y blenestar de to- 
da una nacidn. 

En el piano cultural algo similar e lgual- 
mente signiflcativo ha ocurrldo. Pues la po- 
siddn del negro en la cultura norteameri- 
cana ha venido a significar mucho m&s.que 
la actlvldad artistica y el progreso cultu- 
lal de una minorla de color Nadonalmen- 
tc una* veces, localraente otras, ha Influldo 
en las tendendas y el temperaraenjo de to- 
da la literatura y asl ha causado gtendes 
camblofl en la orientaddh de las letrajVnor- 
teamerlcanas y un ensanchamiento vliil de 
la cultura naclonal. Porque, ademds de 106 
problems* vitalcs de una democracia inte- 
lectual, la exlstencla de una literatura 
tiva y representatlva de la nacldn ha js- 
tado comprometlda. 'ft 

Del mis mo modo que la esdavltud puede 
ser vista ahora en perspectiva como algo 
que en prindplo amenazd nuestras institu- 
ciones y luego las forzd a una madurez mks 
conslstente el Impacto cultural y artistico del 
regro debe ser reconoddo como creador de 
lnimaglnables preslones constructlvas y ge- 
nerador de un fermento creativo en la cul¬ 
tura artistica y literarla de los Estados Unl- 
dos. A1 cortar completamente la conexldn 
del negro a su cultura ancestral la escla- 
vitud cred una situacidn sin preccdente en¬ 
tre la mayoria anglosajona y la minoria 
negra. Las condlciones pecullares de la 
esclavitud en los Estados Unidos dlsgrega 
ron de tai modo a los africanos de su tra- 
diddn y cultura tribales que no quedd ni 
un lenguaje nl una tradiddn comun a to- 
da la minorla. El negro norteameiicano no 
tuvo otra alternativa que adoptar el len¬ 
guaje y tradiddn de la mayoria bl&nca. 
De este modo la asplraddn del negro no 
sc centrd en el usual natlvismo. oon su 
ldgica de separacidn slno que se orlentd, 
casl sin excepcidn, hada una completa asi- 
niiladdn cultural. Las excepciones ocasio- 
nales como el movimlento de cvuelta al 
Africa* de Marcus Gravey y otros inten- 
tos similarmente quijdticos de estado sepa- 
rado y esquemas de «colonizacion* han si- 
do raros y reiativamente lnconsecuentes. 
Mira do en perspectiva esto ha significado 
que la inutllidad de encerrar la barrera 

real del color en una barrera real como 
el ler.guaje, la fe o la cultura. unida a 
ctras clrcunstandas histdricas, ha hecho 
r.ecesario resolver el problems entre ma- 
ycria blanca y minoria negra dentro del 
contexto de una cultura comun. 

La comprensidn total dc este hecho es 
escncial a todo conocimiento adecuado de 
la posicldn especial del negro dentro de la 
socledad y la cultura norteamericar.as. Es- 
tu comprensidn expllca por qud, aunque for- 
t *do por la actltud de la mayoria de rele- 
garlo y exclulrlo a tomar una actitud de- 
fir-slva en el racismo, el negro norteame- 
ricano raramente ha establecldo valores cul¬ 
tura les propios y mucho menos lealtades 
fUvergentes u objetivos politicos distintos. 
En conjunto el racismo del negro nortea- 
tnericano ha sirio slempre lo que signifies 
liistdrlcamcntc: una forzada actitud protec- 


tlva contra lo peor de la proscrlpcldn y la 
discrlmlnacidn. Consccuentemente el negro 
se- mantlene conformists en cuanto a las 
actitudes bdslcas y al mlsmo tiempo se con- 
vlerte en mds y mis lnconformlsta y mi- 
Utante en cuanto a la situaddn de su raza. 

Asl, cerrada la poslblUdad^de la cultura 
autdnoma o la secesidn, y una vez que sea 
completamente destruido el obsticulo de la 
regregjfcldn racial, la soluddn seri la de 
una incorporacidn progresiva del negro a 
Ja cultura nadonal, la unica solucldn real 
tiente Sana y posible. ate comprometerse 
a una cultura comtin es caballo de batalla 
de todo opodtor al negro. Irdnicamente es 
tambldn su Prapkeatein. Al mlsmo tiempo 
es la esperanza y la seguridad de sus slm- 
patizadores. Para el negro esto signiflca 
un emergi'r del ghetto social y cultural don- 
de estaba sumergido. Para el blen comun 
signiflca una no premeditada pero inevi¬ 
table democratlzacl^n de la cultura na¬ 
tion aL 

Despuds de una resistencia y dilacidn que 
ha durado varias generadones el progreso 
hacia esstas metas parece haber ganado con¬ 
siderable momentum. Este desarrollo se 
hace obvlo en la evolucidn del negro como 
tema y partldpante, en .la literatura nor¬ 
teamerlcana. Los factores cruel ales en las 
relaciones entre grupos son las aetttudes 
sociales y la literatura, recogidndolos con 
preferencia hasta el hecho social, se con- 

vlerte en su medio mks revelador. Es a es¬ 
te espejo al que me vuelvo para ver los 
cambios mAs sallentes en la actitud de la 
Jiayorla con respecto al negro e, igualmen- 
te importante, para una visidn de la acti¬ 
tud del negro con respecto a si mlsmo. 

El negro ha sldo figura en las letras nox> 
teamericanas por poco m ks de siglo y me- 
olo. En perspectiva total una gran trans- 
formacidn cumulativa se ha llevado a ca- 
bo. Por una parte el crecimiento y desarro- 
}lo cultural del negro y por otra una ma- 
d uracldn democrdtica de la mente y la 
cultura de la mayoria. Sin embargo, mirdn- 
dolo mfis de cerca, el cuadro es un lasti- 
moso testimonio del Impacto psicoldgico de 
la esclavitud. Ella ha contribuido a la for- 
macidn de estereotipos distorsionadores, ln- 
genuos y deliberados, que han baldado los 
retratos literarios del negro. El escrltor ne¬ 
gro ha sido afectado seriamente por el rei- 
no publico y la tiranla de estos estereoti- 
pos, y& que ha sido obligado a servlrse de 
cllos para tener una audlencla o empujado 
a los pc 11 gras os antidotes del contra-este- 
reotipo. En verdad uno puede declr que, ex¬ 
cepcidn hecha de genios como Melville o 
Whitman o de cstudiado escape por parte 
ae escritores negro6 como Chestnut y Too- 
iner, solamente durante esta ultima ddcada 
se han producido retratos series del negro 
o auloretratos completes. 

El negro entrd en la escena de la Lite¬ 
rature norteamerlcana como tema ocasio- 
raimente durante el perlodo colonial. Cu- 
riosamente sin embargo el primer escrltor 
negro aparece blen temprano, en 1760. En 
este momento la esclavitud en los Estado* 
XJnldos tenia un caj&cter eminentemente 
patriarcal y el peso del regimen de plan- 
taciones aun no se habla sedimentado so¬ 
l-re la tierra. Auq entonces, aunque algo 
ingenuamente, la concepcidn del negro es- 
tuba fuera de foco y el «tipico* negro de 



MUSICO NEGRO 
Un inf ini to amor por la vida. 


la tradiddn norteamerlcana —grotesco, cd- 
inlco o sentlmentalmente patetico— ya es¬ 
taba establecldo. La baja comedia y el me¬ 
lodrama sentimental o burlesco hablan ya 
moldeado lo6 dos estereotipos del negro en¬ 
ter a mente «cdmico* o el negro enteramen- 
te «tr6glco* que acondldonaron y delimita- 
ron el modo por el cual el neg^o aeria vis- 
to 7 pensado por generadones venlderas. La 
es<lavitud se encargd de eso, cegando a la 
mayoria con la cruda dlstensldn del pre- 
Juiclo y nublando la vlsldn de la minoria 
con la miopia de su interns exhibldonista 
por su propia lamentaddn y su triste pre- 
dicamento. Ha tornado generadones el le- 
vantarse desde este nivel de fares, bufona- 
da, caricature y condescendencia hasta la 
concepcidn del negro como completo ser hu¬ 
man o que se basta a si mismo. 

Esta evolucldn ha sido necesaria no sdlo 
en interes de la verdad acerca del negro si¬ 
no tambidn en interds de la integridad ar¬ 
tistica de la literature nacionaL No* es que 
yo insists aqui acerca de realisino como tal 
—romanticismo y otros estllos no realis- 
tlcos tienen sus propios medios expresivos— 
sino que en el pasado la ejecuddn rom&n- 
t'.ca de caracteres negros ha sido hecha tan 
siiperflclaimetx^ como para quf se note su 
falta de solidez, honestldad y calidad. No 
obstante para millones el negro no ha sido 
jam6s' otra posa que «Uncles», «Aunties*. 
Chloes, Sambos, etc. De hecho los senti- 
mentailstas bien intenclonados han hecho 
tanto dafio como los detractores dellbe- 


adelanto cultural y por lo tanto motlvo de 
una profunda satisfaccidn humana y ar¬ 
tistica. 

Por el momento un fuerte senttdo de la 
iiitegracidn se ha apoderedo de los escri¬ 
tores negros mis Jdvenes, y buenas razo- 
r.es. Aunque se reduzca con el tiempo a un 
modo mds manifesto de expresldn racial es 
aproplado que los artistas negros, al entrar 
en la corriente cultural norteamerlcana, 
obtengan un sentido de solldarldad oon los 
mundos naclonal y general del arte. Como 
ejemplos claros tenemos el dxito de Frank 
Yerby como novelists que escribe ficcidn 
en general. M4s signiflcativo y en otro ni- 
vei estAn las carreras de Willard Motley en 
la novela y de Gwendolyn Brooks en la 
poesia. Las novelas de Motley «Knock on 
Any Door y «We fished all night* mezclan 
los materiales negros dentro de una sec- 
cion representatlva de la sociedad. Las 
ebras de Miss Brooks combi nan temas uni- 
vtrsales con tonos raclales. 


Formitanm# qu* l«a human*, qn* 

(rafts 

Qa« pn«d* llorar 

So qu* alxora plfl* Uaotnu, «n 

(haocft Ttrs&oss* 
VI qn« borfle* la pnert* lonorn 7 

(■nntnoaa 

▲dxnitldu* •& natstro **1*60 xuutno 
»*«erv*d ml serrlclo *n *1 b*nqn«- 

(U hnmano 

Y d«j*d qn« oontlnd* la dlcha 


Con el mejoremlento de las relaciones 
raclales una blenvenida relajaddn de las 
tensiones emoclonales ae harfc posible un 
correr inks calmo del esfuerzo creativo y 


redos. 

Todas estas tendenclas *han tenldo que ser 
contrarrestadas para que el negro progrese 

dtode este estereotipo a ser humano. de 
descuidado g^nero y caricature a tipo se- 
namente estudiado y culdadosamenU pre- 
sentado..Una auttntlca concepcidn del ne¬ 
gro ha tenldo que esperar la llquidacidn de 
las inlquidades de la concepcidn estereoti- 
pada por blancos y negros. Que esto ya casl 
se ha realizado, aun dentro jje la literatura 
regional del sur. y que el escrltor negro en 
vez de ser mirado como un prodlgio o por- 
tavoz salido del ghetto sea frecuentemente 
lecibido y bienvenido como artlsta y co- 
luborador, son sintomas de un significativo 


una mAs profunda corriente de la com¬ 
prensidn humana. Oon el tiempo debemoa 
esperar la vuelta del escrltor negro a los 
materiales nattvos, pero lncluidos en un 
contexto sahamente libre de propaganda y 
provindallsmo. Porque el negro parece al 
fin cerca a un debldo reconocimlento cul¬ 
tural y de aceptaddn fraternal como cola- 
borador y partldpante en el arte am erica- 
no. Si se convierte esto en una meta al- 
canzada, la hlstorla de la carrera tortuosa 
y extrafia del negro en la literature norte- 
rmericana. tambi^n puede convertirse en 
ui mcrecido triunfo alcanzado por la demo- 
ciacia cultural. 

(TTadacclda: *. B.) 
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Las obras del 
Padre Guevara 

Las obras del padre Guevara fueron publicactas en el sfglo XVI. Esta crftlc* 

*o a destiempo. Pudieramos remediarlo a travAs de los meaqulnoa. recursos que em- 
a historia literaria para resucltar cadaveres, o haeer lo que intentamos ^blar dd 
cgun lo que hoy nos pudlera interesar, y en este caso ttx relaciAn a los lectores de 

riodico, mejor diclio de on semanario. Ao 

•Elocio de aldeao... etc... .etc.,., son conocidas o descoftocidas segtfn d grado de 
aridad con la litcratura cspanola. Es declr que generalmente permanecen en el 
mato mas que a la direction semiliUrarla en 12 y 23 a las dos y media de la ma- 

dira: son tantos los autores valiosos, grandcs y pequenos, que no podemos leerlos 
*. fcs un error, scria de locura que leycramos a un clasico ingles como Pope, o nos 
inasemos por una novela famosa dc la litcratura indocliina del siglo XVII, «sn es 
di* cspecialistas y de articullstas quo quicren sorprender, no del bumilde termino 

Tcnemos qudecr lo mas cercano, en el iiempo y en el idioma. Aqui sc debicran In- 
los terminos, primero en el Idioma y despues en el tiempo. Sucede sin embargo quo 
rratura espaiiolo contemporAnea no es contemporanea. El rcsultailo es im execs 
ras traducirias y que los esciitorcs juvcncs ^-esa ave rara— no domlnan cl idioma. - e 
n dr our la unlca manera de escribir espanol es lcyendo buen cspanol. Con He- 


"Our man 
in Havana 


Dc Graham Greene 

•Debia sofiar m&c, Kr. Wormold. Sa 
nuoBtvo siglo la realldad algo a lo 
que no se deb© dar la oara*. 

Hnsselbacbor, un persouaje del 11- 
bro a au protagoaista, Wormold 

Algo que me preguntarA slemprc es ipor quA 
un pueblo relativamcntc tranquilo como era 
el Mexico de los anos cuarenta, cuando lo vi- 
sito, suscitd en Graham Greene un libro tan 
diamAtlco como «E1 poder y la gloria* y 
una circunstancia- tragica como la cubana. 
solo ha concltado en el. novellsta esta hu- 
humorada que se llama eCur Man in Hava¬ 
na* jEstA la culpa eh el autor o en nos- 
otros? iO es que Greene se ha aconscjado 
a si como Hasselbacher aconsejaba a Wor- 
niold y ha preferido softar este ©entertain¬ 
ment* y no enfrentnr la terrible realidad 
cubana? QuizAs el hccho de que Greene fue 
v.n huAsped apacible del hotel Sevilla —sin 

ese mismo hotel 


recordar siquiera que en 
las fuerzns de Batista mataron a un alelado 
turlsta el 13 de marzo de 1957— y que sus 
pocas ralaclones cubanas las hlzo entre la 
gente rica y no conocid de nuestra reali¬ 
dad mAs que la amable periferia de los 
bares, los prostibulos y las rcsidenclas del 
Country Club, expUquen su Ignorancla. Una 
ignorancia que lleva al hAroe a decir, ai 
Dual, del capitAn Segura —dVentura?; en 
todo caso un rctrato apderifo, pues el po- 
licia amable y cortAs del libro tiene una 
cigarrera hecha con piel humana, pero ©de 
un oficial dc la pollcia que torturd a mi 
padre*— quo ©he wasn-t a bad chap*, lo 
que traducido al espahol vlene a decir mAs 
o menos : ©Este Ventura (o Segura) no es 
un mal muchacho, despuAs de todo*. Pero 
Grennc, por otra parte, fue el linlco perlo- 
clista inglAs que se enfrentd al Parlamento 
y les d*|o a 106 responsables de haber en- 
viado armas a Batista dos o tre$ cosas muy 
bien dichas. por hien. sabldas y mejor ex- 
presadas. cC6mo se entiende esto? 

Graham Greene nn sldo slcmpre un hoin- 
bre amblguo. ©Our Man in Havana* (como 
«E1 americano tranquilo* es una novela 
pmbigua. 

©Our Man*, es posiblementc el unico li¬ 
bro totnlmente humoristico de Greene y se 
parcccx mucho a ©El tercer hombre* —cn 
Ci ultimo hay dos o tres toques liumoris- 
ticos y el primero termina en la mejor tra- 
dicldn de la novela de intrigas inglesas— 

Bn ocasiones (y Asta es una de las cosas ^ evidente que Greene ridiculiza todo e 
mAs objetables del libro) parece que lee- ,* r vicio exterior inglAs —desde el diploma- 

mo6 a Eric Ambler y que la accion suce- tlco hasta el de inteligencia Pero nosotros ^ocratico. La publlciaad comerciel es lden- gracia con 
ae en una de esas .republicas balcanicas o somos C l pretexto. Sin embargo; la terrible y cn a politica, los fines son los que varlan. pi*oletaria«! 

en ese lejano Cercano Orientc que en «El rea n dad quc vivla el pais cuando Greene el rc . sullacl0 es el mismo, la degradacidn del costa, iJ.sm 

hlaud para Demetrlo* y en ©Jornada de te- j 0 V lsit6 no debe impedirnoa ver que su in- * 

rror* pueblan el alre literario de intrigas, t end6n no ha sido malvada, sino frivola y 
espias y contiaespias. Los toques meramen- que en definitlva ha demostrado ser un es¬ 
te ©cubanos* son referencias a calles, ai C ritor miope cuando los interese* lngleses 

Wonder Bar, ai Mamba (sic) Club (hay < 0 europeos, como ©En el americano tran- izar j cao6 a viajar hasta el fin de u no _ y n 

una teorla de nombres mal deletreados: Se- qulk> ,) 0 catdileos no estan en juego. Bajo h Kalk mas comp i iC ado La metafislca un-. 

raphina Veradero. Compostella, Virtdudes, pu pi um a t por debajo de la buena prosa pro- 
hotel Seville, etc.) el Vedado, el Malecdn Xesional y del humorismo conseguido, co- 
(que Greene llama correctamente Avenida rr j a una V ena de tragedia,y de luto. Eh 14s- 
de Maceo), el inevitable Sloppy-s Joe y el tlma que no haya sabldo verla. . 

Nacional. Greene dedica dos o tres plropos En ultima^ lnstancia el libro est& prepa- 
a las mujeres cubanas y dice en una oca- fado para el cine, porque Greene, como de- 
si6n, en ©Cuba las mujeres bellas se pro- ^a James Agee, ©no escribe novelas, sino 
ducen como en una linea de montaje*. peliculas verbales*. Lis to para hacer una 

Al tranquilo comerdo de Wormold en la pehcula con Alec Guinness de intArprete y 
callc Lamparilla (vende asplradoras elAc- CmA Reed de director. Es mAs, ya se han 
tricas... inglesas), llega un dia un perso- tciminado los preparativos para filmar una 
r.aje extraho: Hawthorne, un buscaesplas. peUcula que se llamarA ©Our Man In Ha- 
Escoge al mAs improbable Candida to: Wor- V ana> con Guinness en el papel principal 
mold, Le da las mAs curiosas instruccio- v T*eed en la direccldn. Graham Greene 


GRAHAM GREENE 


La novela de 
dos cenfavos 


ivthorn*. *" BERTOLD BRECHT 

nverUrU La novola de das centavos dc Berlold Brecht la novela rcalisU dolfigloXlX.se vuelve on 
es un tema ya conocido pero con una nueva insecto, o espera lnutilmente a la puerta de 

v original intcrprctacion. cl dc las relacioncs un castiUo. 
rawthor- hum anas en la socicdad capitallsta. Para Brecht es senclllamcntc el lnoighado. 
s arn,as nosotros no es tan cercano. puo a ^atos nos Frcntc a la socicdad moderna « aMi F 
> 08 <>troK demos cucnta de quc en u.U- c.-.so la litera- usa un arma efecUva U siUre. Sus descnTi- 
tura cs folklore clones de las transacciones comcrclales son 

E-sUi novcla dc Brecht es parolcla en.su exaclas por ser exaqeradas. 
anar.cidn a la obra do Un Celine, un Miller, E! ambient* de la obra es londinens e y es 
un Kafka—mis o menos—. Estos autores tie- el tema es la lucha entre gnipos de comer- 
n. n en comun el rcpro.sentar tal y como pa- ciontes. Las conibmaciones, las transaction** 
recc ser la vida en la socicdad capltalista que recuerdan el dlcho de que l a dltercncia 
que y u es prdcticainente la vlda moderna. El entre un comerciante o un politico y un de- 
capilaJismo ha nvuerto. lo mismo quc cl co- Uncuente es oe medida. Idea quc en el cmc 
munismo, lo que queda es bastantc desagra- nos i:xi>one Chaplin en ©Monsicr Verdoux*. 
dablc y lo estamo^ sufriendo lo mismo a un 
lado del mundo que a otro. El estado policia- 
co acaba con la opinidn publica de un mode 
que solo dificr e en la tAcnic a del estado de- 

tica a la politica, los fines son los que varian 


hombre. 

Celine es la sociedad moderna sin espe- 
ranwi. Miller cs el'hombre que se diviertc 
Celine como mAs tarde Sartre aspira a orga- 


EUGENE IONESCO 

"Lunes d e Revolucion' 
dedicara uno de sus pro- 
ximos nnmeios. al llama- 
do Teatio del Absuido. 
Ensayos sobxe Adamov, 


Artaud. Samuel. Beckett. 
Tambien la obra de Io¬ 
nesco "Jacques o la Su- 
mlsion " por primera vez 
en tiaduccion espanola. 
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